
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PAUL NOËL

Entraînement à la guitare 
Notions d'harmonie 

Les Éditions Self-Made-Man 

TOME 2 





 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TOME 2 
Notions d'harmonie 

 



 

 

 

 

 
 
 



 

 

 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

Paul Noël 
 
 

Notions d'harmonie 
 
 

fretboard.guitars 



 

 

 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Tous droits réservés 

Fretboard.guitars © 2017 ð 2020 

Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions 
 
L'ouvrage que vous consultez en ce moment est l'aboutissement d'un long processus. Les 
créateurs aspirent à une stabilité financière grâce à la vente de leurs oeuvres. Contribuer 
monétairement à l'acquisition d'une oeuvre est un acte de reconnaissance envers le travail 
accompli, invitant l'auteur à poursuivre son travail de création tout à votre avantage. 
 
Dans ce contexte, nous vous rappelons qu'il est illégal de reproduire cet ouvrage, en totalité ou en 
partie, sous quelque forme que ce soit et par quelque procédé que ce soit sans avoir obtenu au 
pr®alable lôautorisation ®crite de lôauteur ou de l'®diteur, conform®ment aux dispositions de la Loi 
sur les droits dôauteur. La reproduction sans autorisation ainsi que le recel sont passibles de 
poursuite judiciaire tout comme le vol. 
 
 
 
Sôil vous plait, veuillez respecter ce symbole : 
 
 
 
 

Nº ISBN 
Ce livre a été imprimé au Canada 
D®p¹t l®gal : Moisé 2020 

Ce livre a été publié sur Amazon 
 
 
Les recommandations à suivre avant dôimprimer ce document   
 
Ce document a été conçu sur un format de papier A4 (21cm X 29,7 cm). De plus, afin que le code 
de couleur utilisé par l'auteur soit respecté, il est suggéré d'utiliser une imprimante à jet d'encre. 
Les imprimantes laser ne sont pas reconnues pour offrir une reproduction exacte des couleurs 
telles qu'observées sur les documents électroniques.

© 



 

 

 

 

  

LES REMERCIEMENTS 

 
La publication de ce document et du site Web « fretboard.guitars è est lôaboutissement de 
plusieurs années de labeur. Par cons®quent, je d®sire souligner lôappui de ma conjointe 
Marie-Claude, de son fils Édouard et mon fils Antoine qui de par leurs encouragements et leur 
soutien ont fortement contribué à cette réussite. 
 
Et merci aussi à vous pour la confiance et l'intérêt que vous manifestez envers 
« fretboard.guitars ».

 
 



 

 

 

 

 

  

fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  8 

  



 

 

 

 

 

  

fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 

Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  9 

TABLE DES MATIÈRES 

 

 
1. LES INTERVALLES .................................................................................................. 13 

1.2 Le nom des intervalles ...................................................................................... 15 

1.3 La disposition des intervalles sur la portée ....................................................... 16 

1.4 Les intervalles redoublés et les intervalles triplés ............................................. 16 

1.5 Les intervalles mélodiques ............................................................................... 17 

1.6 Les intervalles harmoniques ............................................................................. 17 

1.7 Le renversement dôintervalles ........................................................................... 17 

1.8 Les intervalles complémentaires....................................................................... 18 

1.9 Le chiffrage des intervalles ............................................................................... 19 

2. LES INTERVALLES DôUNISSON ET DôOCTAVE ...................................................... 20 

2.1 Lôintervalle dôunisson ........................................................................................ 20 

2.2 Lôintervalle dôoctave .......................................................................................... 20 

3. LES GAMMES ET LES MODES ................................................................................ 22 

3.1 Quôest-ce quôune gamme?................................................................................ 22 

3.2 Structure de la gamme chromatique sur le manche de la guitare ..................... 22 

3.3 Structure de la gamme majeure et de ses modes relatifs ................................. 23 

3.4 Les tétracordes ................................................................................................. 25 

3.6 Les degrés de la tonalité majeure ..................................................................... 30 

3.7 Les « degrés » de la gamme majeure en DO ................................................... 30 

4. LES ACCORDS ......................................................................................................... 31 

4.1 Quôest-ce quôun accord? ................................................................................... 31 

4.2 Construction dôaccords sur la gamme chromatique .......................................... 33 

4.3 Les accords de base ........................................................................................ 33 

4.4 Construction dôaccords de quatre sons sur la gamme chromatique .................. 34 

4.5 Construction dôaccords de quatre sons sur la gamme majeure ......................... 34 

5. LES ACCORDS DE LA GAMME MAJEURE EN DO ................................................. 35 

5.1 Les accords de base et la gamme majeure en DO ........................................... 35 

5.2 Les accords de septième et la gamme majeure en DO .................................... 35 

6. LôANALYSE DES ACCORDS .................................................................................... 36 

6.1 Le tableau modal en majeur ............................................................................. 36 

6.2 Le tableau modal en mineur « mineur naturel » ................................................ 37 

7. LE CHIFFRAGE DES ACCORDS ............................................................................. 38 

7.1 Le renversement dôaccord ................................................................................ 38 

7.2 Le chiffrage de lôaccord majeur 7 ...................................................................... 40 

7.3 Le chiffrage de lôaccord de dominante .............................................................. 41 



 

 

 

 

 

  

fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  10 

8. LA CLASSIFICATION DES ACCORDS .................................................................... 43 

9. LE TRITON TONAL .................................................................................................. 44 

10. LE MODE DE FONCTIONNEMENT DôUN ACCORD ................................................ 45 

10.1 Fonctionnement dôun accord dans les tonalit®s majeures et mineures ............. 46 

11. LA NOTATION DES ACCORDS ............................................................................... 47 

11.1 Les renversements dôaccords .......................................................................... 47 

11.2 Les extensions et les altérations ...................................................................... 49 

11.3 La notation polytonale ...................................................................................... 49 

11.4 Les abréviations ............................................................................................... 50 

12. LES « OPEN-VOICED CHORDS » OU « ACCORDS OUVERTS » .......................... 51 

13. LES ARPÈGES ......................................................................................................... 52 

14. LES CYCLES HARMONIQUES ................................................................................ 53 

14.1. Le cycle de quartes et de quintes justes........................................................... 53 

15. AJOUT DE LA MÉDIANTE AU CYCLE DE QUINTES JUSTES ................................ 53 

16. LE CYCLE DIATONIQUE DE QUINTES ................................................................... 56 

17. LE TABLEAU MODAL ............................................................................................... 57 

18. LES CYCLES SYMÉTRIQUES ................................................................................. 58 

19. LA MODULATION ..................................................................................................... 59 

19.1 Les tons voisins ............................................................................................... 59 

19.2 Les accords de même nom .............................................................................. 61 

19.3 Les cadences ................................................................................................... 62 

19.4 La chaîne de dominants ................................................................................... 64 

19.5 Les dominantes secondaires ............................................................................ 64 

 

  



 

 

 

 

 

  

fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 

Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  11 

POURQUOI LIRE CE LIVRE? 

 
La musique est, en raison de sa nature mathématique, prévisible. Cet ouvrage vous invite donc à 
prendre connaissance des structures dans lesquels sôorganisent les sons, afin d'instaurer une 
logique favorisant votre processus d'apprentissage. 
 
L'objectif de ce manuel n'est pas d'être un traité sur l'harmonie, mais plutôt un document de 
référence énonçant les principaux éléments qui ont inspiré la conception de « fretboard.guitars ». 
 
Le contenu de ce livre est inspiré par mes nombreuses notes de cours prises lors de ma formation 
en musique à l'Université de Moncton en 1993 et à l'Université de Montréal en 2001. À ce, 
s'ajoutent les livres lus et le contenu Web visité cités en bibliographie à la fin de ce livre. 
 
En espérant répondre à vos questions à travers ce document, je vous souhaite une agréable 
lecture de « Notions d'harmonie ». 
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1.  LES INTERVALLES 

 
1.1  Quôest-ce quôun intervalle ? 
 
Un « intervalle1 » est un écart de hauteur entre deux sons.2 Les unités de grandeur utilisées pour 
quantifier cette différence de hauteur se nomment le « ton » et le « demi-ton ». Par exemple, 
dans un intervalle de « quinte juste » on a « trois tons et demi » qui séparent le second son du 
premier et dans un intervalle « dôoctave » on a « six tons ». 
 

 
La différence de hauteur entre les sons peut être schématisée 
sous la forme dôun escalier hélicoïdal où chaque marche 
représente un demi-ton et chaque palier une octave. 
 
Image par Free-Photos de Pixabay 

 
 
 

 

Figure 1.1.1  Gamme chromatique dans la tonalité de « DO ».3   
 

 
 

Le système musical occidental possède douze demi-tons entre la tonique et lôoctave, soit six tons 
en tout. Lôordre dans lequel sôorganisent les intervalles ¨ lôint®rieur dôune gamme, dôun accord ou 
dôun arp¯ge sôappelle la ç structure ».  

                                                           
1
 Voir « Division de lôoctave en 53 intervalles » à la page 31 du livre « La musique et les maths ». 

2
 Voir « Lô®chelle chromatique » à la page 35 du livre « La musique et les maths ». 

3
 Voir « La gamme tempérée » à la page 33 du livre « La musique et les maths ». 
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Les notes de la Figure 1.1.1 de la page précédente furent remplacées ci-dessous par la position 
respective des écarts, toutes tonalités confondues.  
   
Figure 1.1.2  Gamme chromatique sans tonalité définie. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ci-dessus, chaque écart est associé à une couleur. Les écarts de même couleur sont des 
intervalles dont le rapport de fréquence4 est équivalant à un ratio de 1/1 ou de 2/1. 
 

Figure 1.1.3  Écarts entre les cases sur la sixième corde de la guitare. 
  

                                                           
4
 Voir « Le recouvrement harmonique » à la page 21 du livre « La musique et les maths ». 
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1.2  Le nom des intervalles 
 
Les intervalles sont nommés en faisant référence à la position des écarts telle que retrouvée dans 
une tonalité majeure. Les termes « majeur » et « juste » nous informent donc que les écarts entre 
les notes sont conformes à cette tonalité. De plus, des chiffres arabes sont utilisés pour localiser 
la position de chacun des écarts structurant toute gamme et mode. 
 
Tableau 1.2.1  Exemple avec la gamme majeure en DO de la tonique au premier octave. 
 

DO RÉ MI FA SOL LA SI DO 

Tonique 
Seconde 
majeure 

Tierce 
majeure 

Quarte 
juste 

Quinte 
juste 

Sixte 
majeure 

Septième 
majeure 

Octave 

1 2 3 4 5 6 7 8 
 
Par contre, les termes « mineur », « diminué » et « augmenté » nous informent que les écarts 
entre les notes ne sont plus conformes à la tonalité majeure, mais quôils sont « altérés ». Les 
chiffres arabes utilisés pour localiser la position de ces écarts sont alors accompagnés « dôun 
signe dôalt®ration5 ». 
 
Tableau 1.2.2  Exemple avec le mode locrien en DO de la tonique au premier octave. 
 

DO RÉb MIb FA SOLb LAb SIb DO 

Tonique 
Seconde 
mineure 

Tierce 
mineure 

Quarte 
juste 

Quinte 
diminuée 

Sixte 
mineure 

Septième 
mineure 

Octave 

1 b2 b3 4 b5 b6 b7 8 

 
Tableau 1.2.3  Le nom des intervalles. 
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5
 Voir « Les signes dôalt®rations » à la page 20 du livre « Lô®criture musicale ». 
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1.3  La disposition des intervalles sur la portée 
 
Une « portée6 » est une échelle constitu®e dôune suite de cinq lignes parallèles permettant de 
schématiser la hauteur des sons les uns par rapport aux autres. Dans les exemples ci-dessous, la 
note de référence choisie permettant de positionner les différents intervalles est le DO central. 
 
Voici les Intervalles retrouvés dans la gamme majeure en DO. 

D D DD D DD D D D D DDD
unisson seconde 

majeure

tierce quarte 

juste

quinte 

juste

sixte septième

majeuremajeure majeure

octave

DDd
 

 
 
Ci-dessous, un demi-ton a été ajouté à chacun des intervalles de la gamme majeure en DO. 

unisson seconde 

augmentée

tierce quarte 

augmentée

quinte 

augmentée

sixte septième

augmentéeaugmentée augmentée

octave

augmenté augmentée

DD D D DD D DD D D D D DDD#
d b bbb bbb

 
 
 
Et ci-après, un demi-ton a été soustrait à chacun des intervalles de la gamme majeure en DO. 

seconde 

mineure

tierce quarte 

diminuée

quinte 

diminuée

sixte septième

mineuremineure mineure

octave

diminuée

D D DD D DD D D D D DDD
unisson 

diminué

DDd 88 8 88 8 8 8

 
 
 
En soustrayant un autre demi-ton aux intervalles mineurs, nous obtenons des intervalles 
diminués. 

seconde 

diminuée

tierce sixte septième

diminuéediminuée diminuée

D D DD D DDD» »d »»

 
 
 
1.4  Les intervalles redoublés et les intervalles triplés   
 
Les « intervalles redoublés » et les « intervalles triplés », aussi appelés « intervalles composés », 
sont des intervalles qui dépassent lôoctave. 
 

DD DD
DDDDD

D
D

neuvième dixième onzième douzième treizième quartorzième

d

seconde + 7 tierce + 7 quarte + 7 quinte + 7 6e + 7 7e + 7 

D
d

  

                                                           
6
 Voir « La portée » à la page 15 du livre « Lô®criture musicale ». 

 seconde + 7 tierce + 7 quarte + 7 quinte + 7 6
e
 + 7 7

e
 + 7 

 
 
 

GRATIS! 
 
 
 
 

Lire lôint®gralit® du 
document en vous 
inscrivant ¨ lôinfolettre 

 

JE VEUX RECEVOIR LE LIVRE! 
 

file:///C:/Users/Utilisateur/Desktop/Fretboard%20—%20Livres/Livres%2024-10-2020/L'écriture%20musicale.docx%23Portée
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1.5  Les intervalles mélodiques 
 
Un intervalle est dit « mélodique » lorsque les sons sont produits successivement. Un intervalle 
mélodique peut être ascendant, dont la note inférieure est écrite en premier ou descendant, dont 
la note supérieure est écrite en premier. 
 

@

Descendant

1
Ascendant

@@@1
1 111@@dd

 
 
1.6  Les intervalles harmoniques 
 
Dans un « intervalle harmonique », les sons sont produits simultanément et se lisent toujours de 
fa­on ascendante, côest-à-dire de bas en haut. 
 

@@d
 

 
À propos de la « tonique » et de la « fondamentale ». 
 
La « tonique » est la « note de référence » ¨ la base dôune gamme ou dôune m®lodie. La note de 
référence ¨ la base dôun intervalle, dôun accord ou dôun arpège est appelée la « fondamentale ». 
Par exemple, dans la gamme majeure en DO, la note DO est la tonique de cette gamme. Dans un 
accord de DO majeur, la note DO est la note fondamentale de cet accord. Dans les deux cas, la 
note DO constitue la base sur laquelle on reconnait soit la tonalité de la gamme ou de la mélodie, 
ou la position de lôaccord dans la gamme. 
 
 
1.7  Le renversement dôintervalles 
 
Un renversement dôintervalle consiste ¨ d®placer dôune octave la position dôune des deux notes, 
soit au-dessus ou au-dessous de la seconde. Le renversement dôun intervalle est le compl®ment 
de lôintervalle initial et vice versa. 
 
Par exemple, le renversement 
de cet intervalle de tierce  
majeure DO ð MI... 

...donnera soit cet intervalle  
de sixte mineure MI ð DO 

...ou cet intervalle de  
sixte mineure MI ð DO 

  

@@d
 

@@d
 

@@
d

 
 
Prendre note que le renversement dôun intervalle dôunisson donne un intervalle dôoctave. De plus, 
le renversement dôun intervalle quelconque nous donne son intervalle compl®mentaire. 
 
  

 
 
 

GRATIS! 
 
 
 
 

Lire lôint®gralit® du 
document en vous 
inscrivant ¨ lôinfolettre 

 

JE VEUX RECEVOIR LE LIVRE! 
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1.8  Les intervalles complémentaires 
 

Deux intervalles sont dits complémentaires lorsque leur somme est égale à 6 tons, soit une 
octave. Par exemple, la somme dôun intervalle de seconde mineure (demi ton) + un intervalle de 
septième majeure (cinq tons et demi) nous donne six tons, ceux-ci sont donc complémentaires.  

 
Figure 1.8.1  Les intervalles complémentaires.7 
 

 
 
 
À noter que : 
 

b2 = ½ ton 2 = 1 ton b3 = 1½ tons 3 = 2 tons 4 = 2½ tons b5 = 3 tons 
      

5 = 3½ tons b6 = 4 tons 6 = 4½ tons b7 = 5 tons 7 = 5½ tons 8 = 6 tons 

  

                                                           
7
 Revoir au besoin la Figure 1.1.2 à la page 14. 
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1.9  Le chiffrage des intervalles 
 
Les intervalles sont chiffrés en faisant référence à la position des écarts tels que retrouvés dans une 
gamme majeure. On utilise des chiffres arabes pour quantifier lô®cart séparant chacune des notes de 
la fondamentale (dans le cas dôun accord) ou de la tonique (dans le cas dôune gamme). 

 
1 (fondamentale ou tonique) 9 (neuvième) 
2 (seconde) 10 (dixième) 
3 (tierce) 11 (onzième) 
4 (quarte) 12 (douzième) 
5 (quinte) 13 (treizième) 
6 (sixte) 14 (quatorzième) 
7 (septième) 15 (quinzième) 
8 (octave)   

 
Dans une analyse harmonique, ces écarts peuvent être précisé soit en ajoutant les symboles « -, +, 

o
, 

J, x » directement en avant du nombre :  

- (mineur) 

+ (majeur) 
o (diminué) 

J (juste) 

x (augmenté) 

 
ou soit en utilisant des altérations :  
 

 
Le tout nous donnant les formes dô®criture suivantes :  
 

-2 (seconde mineure)  ou b2 (seconde mineure) 

+2 (seconde majeure) ou 2 (seconde majeure) 
-3 (tierce mineure) ou b3 (tierce mineure) 

+3 (tierce majeure) ou 3 (tierce majeure) 
J4 (quarte juste) ou 4 (quarte juste) 
x4 (quarte augmentée) ou #4 (quarte augmentée) 
o
5 (quinte diminuée) ou b5 (quinte diminuée) 

J5 (quinte juste) ou 5 (quinte juste) 
x5 (quinte augmentée) ou #5 (quinte augmentée) 

-6 (sixte mineure) ou b6 (sixte mineure) 

+6 (sixte majeure) ou 6 (sixte majeure) 
-7 (septième mineure) ou b7 (septième mineure) 

+7 (septième majeure) ou 7  (septième majeure) 
J8 (octave) ou 8 (octave) 

 
 
Habituellement, lôidentification des intervalles par l'addition des symboles « - », « + », « 

o 
», « J » et 

« x » aux chiffres arabes sont placées en dessous de la portée, sous lôintervalle.  
 

Dans lôharmonie jazz, on favorise lôutilisation des alt®rations « b », « # », et «§ » pour étudier la 

composition dôun accord. Cependant, comme nous le verrons un peu plus loin, le système traditionnel 

(ou classique) utilise les symboles « + » pour indiquer la présence de la sensible et « Â » pour signifier 

la présence de la quinte diminuée dans un accord.   

b (bémol) 

# (dièse) 

§ (bécarre) 
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2.  LES INTERVALLES DôUNISSON ET DôOCTAVE 

 
2.1  Lôintervalle dôunisson  
 

Le terme « unisson » signifie « un seul et même son ». Nous sommes en présence dôun intervalle 
dôunisson lorsque les notes jou®es ont la m°me fr®quence, ou quôelles sont situ®es sur la m°me 
ligne de la portée avec les mêmes altérations. 
 

Figure 2.1.1  Position des intervalles dôunisson de MI 329.63 Hz sur le manche de la guitare. 
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Ci-dessus, sur la tablature du manche de la guitare, malgré le fait que les notes de MI aient la 
même fréquence, on remarquera que le timbre8 diffèrera dôune note ¨ lôautre en fonction du 
calibre de la corde jouée. 

 
2.2  Lôintervalle dôoctave 
 

Lôoctave signifie « le huitième degré », ce qui correspond à la huitième note sur lô®chelle des 
intervalles de la gamme occidentale. 
 
Figure 2.2.1  Exemple dôun intervalle dôoctave dans le mode de MI phrygien. 
 

qqq qqq q
MI FA SOL LA SI DO RÉ

82.41 Hz 87.31 Hz 98.00 Hz 110.00 Hz 123.47 Hz 130.81 Hz 146.83 Hz

MI

164.81 Hz

q

Octave de MI 82.41 Hz  Tonique 

' (&) ) ' (&) )

I II III IV V VI VII ILes degrés :

L'octave est égal

(1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8)

à la tonique + 7

d
(

 
 

Lôoctave est consid®r®e comme une variante de la tonique, car toutes ses harmonies y coïncident 
parfaitement.9 Côest la raison pour laquelle la tonique et lôoctave portent le m°me nom.   

                                                           
8
 Voir « à propos du timbre » à la page 14 du livre « La musique et les maths ». 

9
 Voir « Le recouvrement harmonique » à la page 21 du livre « La musique et les maths ». 
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Le terme « octave » fait donc référence à toutes les notes ayant un écart de six tons avec une 
note supérieure ou inférieure. 
 
Figure 2.2.2  Les octaves de DO. 
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Le rapport de fréquence entre deux notes dans un intervalle dôoctave correspond à 2n /1, où n  

repr®sente le nombre dôoctaves. Autrement dit, la fréquence de la note supérieure ou inférieure à 
la note de référence (soit la tonique ou la fondamentale) sera équivalent soit au double ou à la 
moitier de la valeur de cette dernière. 
 
Figure 2.2.3  Position des octaves des notes de « MI » sur le manche de la guitare. 
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Voir 
« Intervalles d'octaves sur les cordes 1 et 3 » 
https://fretboard.guitars/cours/module-1/lec
on/intervalles-octaves-cordes-1-3-guitare/ 

https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon/intervalles-octaves-cordes-1-3-guitare/
https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon/intervalles-octaves-cordes-1-3-guitare/
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3.  LES GAMMES ET LES MODES 

 
3.1  Quôest-ce quôune gamme ? 
 

Une « gamme » peut être définie comme étant une suite de notes suivant un ordre strictement 
ascendant ou descendant, jouée dans lôespace dôune octave ou plus. Un renversement dans la 
séquence des notes jouées dans une gamme quelconque engendre un changement dans la 
perception des sons émis, excepté pour la gamme chromatique. Par exemple, tous les 
renversements de la gamme majeure (mode ionien) sont appelés « mode relatif » parce que leur 
structure est dépendante de la position de leur note basse ¨ lôint®rieur de la gamme majeure. 

 
3.2  Structure de la gamme chromatique10

 sur le manche de la guitare 
 

Le manche de la guitare est subdivisé en sections de largeur décroissante, appelée « case ». Un 
déplacement horizontal dôune case à une autre représente un demi-ton. Sur une même corde, on 
retrouve donc les douze demi-tons de la gamme chromatique répartis sur une distance de douze 
cases de la tonique ¨ lôoctave. 
 
Figure 3.2.1  Position des notes de la gamme chromatique sur une même corde. 
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Comme nous lôavons vu avec lôintervalle dôunisson et dôoctave, dû à la conception de la guitare, 
une même note peut se retrouver à différents endroits sur le manche. 
 
Figure 3.2.2 Position de la m°me gamme chromatique sur plus dôune corde. 
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Pour un manche de guitare contenant 22 cases, celui-ci a un registre qui sô®tend sur plus de 
quatre octaves. Si le manche est construit avec 24 cases, il peut couvrir les cinq octaves de la 
note « MI ».  
 

Figure 3.2.3 Le registre de la guitare.11 
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10

 Voir « Lô®chelle chromatique » à la page 35 du livre « La musique et les maths ». 
11

 Voir la page Web « https://fretboard.ca/theorie/tablature-notes-manche-guitare.html ». 
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Les modèles de guitare conçus avec une échancrure (cutaway) dans la table dôharmonie 
permettent une meilleure accessibilité aux notes les plus aiguës. 

 
Figure 3.2.4  Échancrure dans la caisse de résonnance de la guitare électrique. 
 
 

 
 
 
 
 
 

Image par Chrom72 de Pixabay 

 
 
3.3  Structure de la gamme majeure et de ses modes relatifs 
 
La « structure12 » correspond ¨ lôorganisation des intervalles ¨ lôint®rieur dôune gamme, dôun 
tétracorde, dôun accord ou dôun arp¯ge. Par exemple, la structure de toute gamme majeure est 
caractérisée par la séquence suivante de ton et demi-ton : 1 ð 1 ð ½ ð 1 ð 1 ð 1 ð ½ 
 
Figure 3.3.1  La gamme majeure en DO (mode ionien). 
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qqqqq q
hqqqqq q

Nombre de tons :

F

½ ½1 1 1 1 1 ½ ½1 1 1 1 1

DO RÉ FA SOL LA SI DODO LASIMI MISOL FA RÉ

1q
4
4d

 
 
Une gamme majeure et ses modes relatifs partagent les mêmes notes. Cependant, chacun des 
modes se différentie de par sa structure, côest-à-dire lôordre dans lequel les notes doivent être 
jouées. Excepté pour la gamme chromatique. 
 
Tableau 3.3.1  La gamme majeure et ses modes relatifs. 
 

La gamme chromatique Č            Č 

Le nom des notes DO  RÉ  MI FA  SOL  LA  SI DO 

Mode ionien en DO (majeur) Č            Č 

Mode dorien en RÉ   Č           

Mode phrygien en MI     Č         

Mode lydien en FA      Č        

Mode mixolydien en SOL        Č      

Mode éolien en LA (mineur)          Č    

Mode locrien en SI            Č  
 

                                                           
12

 Voir « La structure de la gamme majeure et de ses modes relatifs » à la page 41 du livre « La musique et les maths ». 

Échancrure 
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Tableau 3.3.2  Structure de la gamme majeure et ses modes relatifs. 
 

Les gammes et modes Structure de la gamme majeure et de ses modes relatifs 

Gamme majeure en DO  1 1 ½ 1 1 1 ½       

Mode dorien en RÉ  1 ½ 1 1 1 ½ 1      

Mode phrygien en MI   ½ 1 1 1 ½ 1 1     

Mode lydien en FA    1 1 1 ½ 1 1 ½    

Mode mixolydien en SOL     1 1 ½ 1 1 ½ 1   

Gamme mineure en LA       1 ½ 1 1 ½ 1 1  

Mode locrien en SI       ½ 1 1 ½ 1 1   1 

 

 
Tableau 3.3.3  La gamme majeure et ses modes relatifs. 
 

Les gammes et modes DO RÉ MI FA SOL LA SI DO RÉ MI FA SOL LA SI 

Gamme majeure en DO  Č       Č       

Mode dorien en RÉ  Č       Č      

Mode phrygien en MI   Č       Č     

Mode lydien en FA    Č       Č    

Mode mixolydien en SOL     Č       Č   

Gamme mineure en LA       Č       Č  

Mode locrien en SI       Č       Č 
 

 
 
 

 
  

Voir 
« Gammes et modes sur les cordes 1, 2 et 3 » 
https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon
/gammes-modes-cordes-1-2-3-guitare/ 
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3.4  Les tétracordes  
 
Un « tétracorde » est une structure de quatre sons successifs composant la première et la 
seconde moiti® dôune gamme ¨ sept degr®s, de la tonique ¨ lôoctave. Les deux t®tracordes 
composant ces gammes sont s®par®s un de lôautre dôun ®cart. 
 
Tableau 3.4.1  Les t®tracordes pr®sent ¨ lôint®rieur de la gamme majeure (et de ses modes 

 relatifs). 
 

La gamme majeure Č            Č      

Le nom des notes DO  RÉ  MI FA  SOL  LA  SI DO  RÉ  MI FA 

Tétracorde majeur en DO Č             
 

    

Tétracorde mineur en RÉ   Č           
 

    

Tétracorde phrygien en MI     Č         
 

    

Tétracorde lydien en FA      Č        
 

    

Tétracorde majeur en SOL        Č      
 

    

Tétracorde mineur en LA          Č    
 

    

Tétracorde phrygien en SI            Č  
 

    
 

 
 
Tableau 3.4.3  Les quatres formes de tétracordes présent dans la gamme majeure et ses modes 

 relatifs. 
 

Tétracorde majeur Č       

Tétracorde mineur Č       

Tétracorde phrygien Č       

Tétracorde lydien Č       

 
 
Tableau 3.4.4  Composition de t®tracordes ¨ lôint®rieur de la gamme majeure et de ses modes 

 relatifs.  
 

La gamme majeure               

Le nom des notes DO RÉ MI FA SOL LA SI DO RÉ MI FA SOL LA SI 

Gamme majeure en DO               

Mode dorien en RÉ               

Mode phrygien en MI               

Mode lydien en FA               

Mode mixolydien en SOL               

Gamme mineure en LA               

Mode locrien en SI               
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Tableau 3.4.5  Structure des t®tracordes ¨ lôint®rieur la gamme majeure et de ses modes relatifs. 
 

 Structure des tétracordes de la gamme majeure et de ses modes relatifs 

Gamme majeure en DO  1 1 ½ 1 1 1 ½       

Mode dorien en RÉ  1 ½ 1 1 1 ½ 1      

Mode phrygien en MI   ½ 1 1 1 ½ 1 1     

Mode lydien en FA    1 1 1 ½ 1 1 ½    

Mode mixolydien en SOL     1 1 ½ 1 1 ½ 1   

Gamme mineure en LA       1 ½ 1 1 ½ 1 1  

Mode locrien en SI       ½ 1 1 ½ 1 1 1 

 
 
 
 

  

Voir 
«Tétracordes sur les cordes 1 et 2 (position B) » 
https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon/tetracordes
-cordes-1-2-guitare-position-b/ 
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Outre les tétracordes de la tonalité majeure, on retrouve aussi une multitude dôautres formes. 
 
Tableau 3.4.6  Autres formes de tétracordes.13 

Tableau 4. Prendre note : les termes en bleu ont ®t® trouv® sur lôoutils ç scale è du logiciel ç Guitar Pro 6 è dôArobas Music. 

Nom du tétracorde Structure (nombre de tons entre les notes) 

   D$ D E$ E F G$ G A$ A B$ B   

 ½ ½ ½ ½ ½ ½ ½ ½ ½ ½ ½ ½ 

altéré ½ 1 ½         

harmonique ½ 1½ ½        

1 ð 2 ð 3 ð 5 1 1 1½      

« genus primum » 1 1½ 1      

messiaen « truncated » mode 5 ½ 2½ ½      

gowleeswari ½ 2 1½     

haripriya 1 1½ 1½     

messiaen « truncated » mode 6 1 2 1     

bhavani 1 1½ 2    

69 1 1 2½    

m69 1 ½ 3    

augmenté « Three Semitone Scale » 1½ 1½ 1½    

m7($5) 1½ 1½ 2   

mineur 7 1½ 2 1½   

7($5) 2 1 2   

7(#5) 2 2 1   

7 2 1½ 1½   

7sus2 1 2½ 1½   

7sus4 2½ 1 1½   

lavangi ½ 3 1½   

1 ð 2 ð $3 ð 7 1 ½ 3½   

sumukam 1 2 2½  

nigamagamini 2 1 2½  

messiaen « truncated » mode 5 inversé 2½ ½ 2½  

m(maj7) 1½ 2 2  

maj7 2 1½ 2  

warao tritonique 2½ 1 2½ 

 

Toutes les formes de tétracordes vues peuvent être reconnus dans la structure de nombreuses 
gammes et modes tels que celles démontrées ci-dessous, et dans bien dôautres : 
 

 La gamme mineure naturelle (compos®e dôun t®tracorde mineur + un tétracorde phrygien); 
 

LA ð SI ð DO ð RÉ ð MI ð FA ð SOL ð LA 
 

 
 

 La gamme mineure harmonique (compos®e dôun t®tracorde mineur + un t®tracorde 
harmonique); 

LA ð SI ð DO ð RÉ ð MI ð FA ð SOL# ð LA 

 
 

  

                                                           
13

 Les termes en bleu ont ®t® trouv® sur lôoutils ç scale è du logiciel ç Guitar Pro 6 è dôArobas Music. 

C C 

½ ton 

 
½ ton 

 
1 ton 

 
1 ton 

 
1½ ton 

 
½ ton 

 

½ ton 

 
½ ton 

 
1 ton 

 
1 ton 

 
1 ton 

 
1 ton 
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3.5  Étude des gammes, des modes et des tétracordes à la guitare et à la basse 
 
Comme il fut démontré dans les tableaux 3.3.1 et 3.3.3, les modes suivants : 
  
 ionien en DO (gamme de DO majeur) 
 dorien en RÉ 
 phrygien en MI 
 lydien en FA 
 mixolydien en SOL 
 éolien en LA (gamme de LA mineur) 
 locrien en SI  

 
sont tous composés des mêmes notes (DO ð RÉ ð MI ð FA ð SOL ð LA ð SI), mais selon 
une séquence différente.  
 
Étant donné que la guitare et la basse sont des instruments accordées en quarte (exception des 
cordes 2 et 3 de la guitare qui sont accordée en tierce majeure), les modes (et les gammes) sont 
de par ce fait aussi en relation de quarte entre eux. 
 
Figure 3.5.1  Cycle diatonique de quartes dans la tonalité majeure en DO et ses modes relatifs. 
 

SOL

RÉ

DO

LA

FA

SI

MI  
 
 

À la guitare, pour étudier les gammes et les modes en fonction du cycle de quartes, deux règles 
doivent être appliquées : 
 
Règle 1 : Entre la deuxi¯me et la troisi¯me corde de la guitare, il faut d®caler le cycle dôune case vers 
  la droite. 

Règle 2 : Lorsque les notes composant un écart de quarte augmentée sont situées sur deux 
  cordes superpos®es, il faut d®caler le cycle dôune case vers la droite. 
 

 Règle 1 : mode locrien en SI    Règle 2 : mode dorien en RÉ   
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Entre la deuxième et la troisième corde de 
la guitare, il faut d®caler le cycle dôune case 
vers la droite. 

Lorsque les notes de la quarte augmentée 
FA ð SI sont situées sur deux cordes 
superposées, il faut d®caler le cycle dôune 
case vers la droite. 

  

est la quarte de 
quarte augmentée }  
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Par conséquent, il est possible de faire lôapprentissage des gammes et des modes relatifs en 
subdivisant celles-ci par section de trois notes. Cette subdivision peut être répartie de la façon 
suivante sur les six cordes de la guitare; de la tonique à la tierce, de la quarte à la sixième, de la 
septième à la neuvième, de la dixième à la douzième, de la treizième à la quinzième et de la 
seizième à la dix-huitième. 
 
Par exemple, sur le manche de la guitare, la gamme de DO majeur sera ainsi répartie de la 
tonique à la dix-huitième par groupes de trois notes :  
 

DO ð RÉ ð MI | FA ð SOL ð LA | SI ð DO ð RÉ | MI ð FA ð SOL | LA ð SI ð DO | RÉ ð 

MI ð FA 
 
 
Tableau 3.5.1  Exemple de la progression verticale des modes (des trois premières notes) telle 
 que retrouvée en mode ionien en DO à partir de la case 8 sur la sixième corde de 
 la guitare. 
 

 

 
 
 
Revoir au besoin les deux règles citées à la page précédante. 
 
 
À la guitare ou à la basse, pour bien maîtriser vos gammes et vos modes, vous devrez les jouer 
en respectant la position des différentes fondamentales, mais aussi dans un deuxième temps, en 
les alternant tout en restant sur la même fondamentale. De plus, une fois que vous aurez saisi le 
principe, jouez vos gammes et vos modes dans le sens horizontal et diagonal du manche. 
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. Mode lydien en FA 

Mode ionien en DO 

Mode mixolydien en SOL 

Mode dorien en RÉ 

Mode éolien en LA 

Mode phrygien en MI 

Mode locrien en SI 

Mode lydien en FA 

Mode ionien en DO 

Mode mixolydien en SOL 

Mode dorien en RÉ 

Mode éolien en LA 

Mode phrygien en MI 

Mode locrien en SI 

Mode lydien en FA 

Mode ionien en DO 

Mode mixolydien en SOL 

Mode dorien en RÉ 

Mode éolien en LA 

Mode phrygien en MI 

Mode locrien en SI 
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E

A

¸̧CČA ¸̧B

¸̧A ¸̧BČG

¸̧G ¸̧AČF

¸̧E ¸̧FČD

¸̧D ¸̧EČC

¸̧C ¸̧DČB

¸̧CČA ¸̧B

¸̧F ¸̧GČE

¸̧A ¸̧BČG

¸̧G ¸̧AČF

¸̧E ¸̧FČD

¸̧D ¸̧EČC

¸̧C ¸̧DČB

¸̧CČA ¸̧B

¸̧F ¸̧GČE

¸̧C ¸̧DČB
¸̧F ¸̧GČE

¸̧E ¸̧FČD
¸̧A ¸̧BČG
¸̧D ¸̧EČC
¸̧G ¸̧AČF
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3.6  Les degrés de la tonalité majeure 
 

En « harmonie », on utilise des chiffres romains pour localiser la position de chaque note dans la 
structure dôune gamme. Chacune de ces positions constitue un « degré » et chaque degré porte 
un nom.  
 

¶ Le premier degré (I) se nomme « la tonique »; 

¶ Le second degré (II ) se nomme « la sus-tonique »; 

¶ Le troisième degré (III ) se nomme « la médiante »; 

¶ Le quatrième degré (IV ) se nomme « la sous-dominante »; 

¶ Le cinquième degré (V) se nomme « la dominante »; 

¶ Le sixième degré (VI ) se nomme « la sus-dominante »; 

¶ Le septième degré (VII ) se nomme « la sensible »; 
 
 
« Le degré ne doit pas être confondu avec la fonction. En effet, le degré représente une note de la 
gamme, tandis que la fonction se rapporte à un accord bâti sur cette note. » 
 

 ð Sylvain Caron, Faculté de musique, Université de Montréal. 
 
 
3.7  Les « degrés » de la gamme majeure en DO 
 
Ci-dessous, nous avons la position de chacune des notes de la gamme majeure en DO. 
 

 
 

 
Lors de lôanalyse des accords dans une gamme, on nomme lôaccord en fonction de la position de 
sa fondamentale. 
 

¶ Un accord dont la fondamentale se trouvera à la position de « la tonique » sera un 
accord du premier degré; 

¶ Un accord dont la fondamentale se trouvera à la position de « la sus-tonique » sera 
un accord du deuxième degré (on dit aussi du second degré); 

¶ Un accord dont la fondamentale se trouvera à la position de « la médiante » sera un 
accord du troisième degré; 

 
Et ainsi de suite...  

Les degrés I   II  III  IV V VI  VII  I  

la tonique 
la sus-tonique 

la médiante 

la sous-dominante 

la dominante 

la sus-dominante 

la sensible 

la tonique  
(lôoctave) 

 

Le nom des notes DO RÉ MI FA SOL LA SI DO  

@@ @ @ @@ @ @d
La structure de toute  

gamme majeure 1 1 ½ 1 1 1 ½ 
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4.  LES ACCORDS 

 
4.1  Quôest-ce quôun accord ? 
 
En règle générale, un accord est une combinaison dôau moins trois notes produites 
simultanément. Sur une portée, ces notes se lisent toujours de façon ascendante, côest-à-dire de 
bas en haut. 
 

@@@
accord de DO majeur
(accord parfait majeur)

d
 

 
 
Cette combinaison de notes peut être en position fondamentale, côest-à-dire lorsque la note 
fondamentale est ¨ la base de lôaccord, ou en position de renversement, côest-à-dire lorsque la note 
fondamentale se trouve au-dessus de lôaccord ou au centre.14,15 
 
En r¯gle g®n®rale, la structure dôun accord est composée de tierces majeures ou mineures, 
superposées. 
 
Cependant, pour comprendre ce quôest réellement un accord, il faut se référer à la structure 
math®matique dôun son que lôon appelle la « série harmonique16 ». En bref, lorsquôon fait vibrer une 
note à la guitare, cette note en vibrant s'additionne naturellement avec elle-même pour produire 
une infinit® dôharmonies. Entre autres, côest ¨ partir de cette s®quence dôharmonies que furent 
élaborées les gammes musicales,17 et par conséquent les accords.  
 
Tableau 4.1.1  Lôaccord de DO majeur à l'intérieure de la série harmonique en DO. 
 

 La série harmonique en DO 

Les 
intervalles Č Č  Č    Č        Č 

Séquence 
des 
harmonies 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

Les degrés 1 1 5 1 3 5 $7 1 2 3 $5 5 6 $7 7 1 

Intervalles 
constituant 
lôaccord 
majeur 

Č Č  Č    Č        Č 

Les notes 
constituant 
lôaccord 
majeur en C 

C C G C E G  C  E  G    C 

  

                                                           
14

 Voir « Le renversement dôintervalles » à la page 17. 
15

 Voir « Les renversement dôaccords » à la page 38. 
16

 Voir « La série harmonique » à la page 21 du livre « La musique et les maths ». 
17

 Voir « Le développement des gammes » à la page 28 du livre « La musique et les maths ». 
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Dans le tableau ci-dessous, on retrouve dans la « série harmonique è lôaccord ç parfait majeur » et 
ses renversements. Un accord « parfait majeur » est un accord dont toutes les harmonies qui le 
composent se recouvrent parfaitement.  
 
Tableau 4.1.2  Les triades de DO majeur à l'intérieure de la série harmonique en DO. 
 

Intervalles 
constituant 
lôaccord 
majeur 

Č Č  Č    Č        Č 

 Les degrés 1 1 5 1 3 5  1  3  5    1 

Les notes 
constituant 
lôaccord 
majeur en C 

C C G C E G  C  E  G    C 

*triade en position de second renversement 

Intervalles 
constituant 
lôaccord 
majeur en C 

 Č  Č             

Les degrés  1 5 8 10            

Les notes  C G C E            

* triade en position fondamentale (accord parfait majeur) 

Intervalles 
constituant 
lôaccord 
majeur 

   Č             

Les degrés    1 3 5           

Les notes    C E G           

* triade en position de premier renversement 

Intervalles 
constituant 
lôaccord 
majeur 

   Č    Č         

Les degrés    1 3 5  8         

Les notes    C E G  C         

 
 
*Prendre en note que le concept de renversement dôaccord fait r®f®rence ¨ la position relative de 
la fondamentale sur la portée. Par exemple, la position fondamentale étant lorsque la 
fondamentale est ¨ la base de lôaccord et le premier renversement étant lorsque la fondamentale 
est au sommet de lôaccord.18 
 
Le jeu de tension et de résolution entre les accords découle en partie de la structure des accords 
en question, mais aussi de leur position ¨ lôint®rieur dôune gamme ou dôun mode quelconque (voir le 
tableau modal à la page 36). 
 

  

                                                           
18

 Voir les renversement dôaccords ¨ la page 38. 
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4.2  Construction dôaccords sur la gamme chromatique 
 
La gamme chromatique est une gamme composée de douze demi-tons. À partir de cette gamme, 
il est possible de construire une multitude dôaccords. 
 

Tableau 4.2.1  Construction dôaccord de trois sons (triades) 
 

Gamme chromatique Č            

Position des notes 1 $2 2 $3 3 4 $5 5 #5 6 $7 7 

Accord majeur Č            

Accord mineur Č            

Accord augmenté Č            

Accord majeur ($5) Č            

Accord mineur ($5) Č            

Accord de seconde suspendue Č            

Accord de quarte suspendue Č            

 
Et autres... 
 
 
4.3  Les accords de base 
 
Les « accords de base » sont des accords de trois notes compos®s dôun intervalle de tierce et 
dôun intervalle de quinte. 
 
 Lôintervalle de tierce d®termine le caract¯re majeur ou mineur de lôaccord. 
 Lôintervalle de quinte nous indique si lôaccord est juste, diminué ou augmenté. 

 
 

Lôaccord ç mineur (#5) è nôest pas consid®r® comme un accord de base dans la litt®rature, car il 

est un renversement de lôaccord majeur. Donc, les cinq accords de base sont : 
 

¶ lôaccord majeur; 

¶ lôaccord mineur; 

¶ lôaccord majeur ($5); 

¶ lôaccord mineur ($5); 

¶ lôaccord majeur (#5) ou augmenté. 

 
 
 

 
  

Voir 
« Progression de triades (1-3-5), (3-5-8) et (5-8-10) sur les cordes 1, 2 et 3 » 
https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon/progression-triades-1-3-5-et-3-
5-8-et-5-8-10-cordes-1-2-3-guitare/ 

https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon/progression-triades-1-3-5-et-3-5-8-et-5-8-10-cordes-1-2-3-guitare/
https://fretboard.guitars/cours/module-1/lecon/progression-triades-1-3-5-et-3-5-8-et-5-8-10-cordes-1-2-3-guitare/
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4.4  Construction dôaccords de quatre sons sur la gamme chromatique 
 
Tableau 4.4.1  Construction dôaccord de quatre sons. 
 

Gamme chromatique Č            

Position de la note 1 $2 2 $3 3 4 $5 5 #5 6 $7 7 

Accord majeur 7 Č            

Accord de septième Č            

Accord mineur 7 Č            

Accord mineur 7($5) Č            

Accord majeur add 9 Č            

Accord mineur add 9 Č            

Accord mineur add ($9) Č            

Accord mineur ($5, add$9) Č            

Accord 7($5) Č            

Accord 7(#5) Č            

Accord diminué Č            

Accord mineur/majeur7 Č            

Accord de neuvième Č            

Accord de onziième Č            

Accord de treiziième Č            

 

Et autres...  
 
4.5  Construction dôaccords de quatre sons sur la gamme majeure 
 
Tableau 4.5.1  Construction dôaccord de septième à partir de la gamme majeure en DO. 
 

La gamme majeure Č       Č      

Nom des notes DO RÉ MI FA SOL LA SI DO RÉ MI FA SOL LA 

Accord majeur 7 Č            
 

Accord mineur 7  Č           
 

Accord mineur 7   Č          
 

Accord majeur 7    Č         
 

Accord de septième     Č        
 

Accord mineur 7      Č       
 

Accord mineur 7($5)       Č       
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5.  LES ACCORDS DE LA GAMME MAJEURE EN DO 

 
Comme nous lôavons vu ¨ la page 30, on utilise des chiffres romains pour localiser la position de 
chaque note dans la structure dôune gamme. Chacune de ces positions constitue un « degré » et 
chaque degré porte un nom. 
 
La note ¨ la base dôun accord est appel®e la ç fondamentale », et chaque accord à un rôle bien 
défini selon la position (le degré) quôoccupe sa fondamentale dans la gamme.19 
 
 
5.1  Les accords de base et la gamme majeure en DO 
 
À partir des notes de la gamme majeure en DO, nous pouvons construire sept triades de base. 
 
Tableau 5.1.1  
 

I  maj II  m III m IV  maj V maj VIm VII  m(b5) 

DO majeur RÉ mineur MI mineur FA majeur SOL majeur LA mineur SI mineur (b5) 
 

DO (1) 
 

RÉ (1) 
 

MI (1) 
 

FA (1) 
sous-dominante 

 

SOL (1) 
 

LA (1) 
 

SI (1) 
sensible 

 

MI (+3) 
 

FA (-3) 
sous-dominante 

 

SOL (-3) 
 

LA (+3) 
 

SI (+3) 
sensible 

 

DO (-3) 
 

RÉ (-3) 

 

SOL (J5)  

 

LA (J5) 
 

SI (J5) 
sensible 

 

DO (J5) 
 

RÉ (J5) 
 

MI (J5) 
 

FA (°5) 
sous-dominante 

 
 

5.2  Les accords de septième et la gamme majeure en DO 
 
ê partir du tableau dôaccords de base ci-dessus, nous pouvons construire des accords de quatre 
sons appartenant toujours à la gamme majeure en DO, appelés accords de « septième ». Le 
terme « septième è signifiant lôajout dôune tierce au-dessus de lôintervalle de quinte dôune triade. 
 
Tableau 5.2.1  
 

I  maj7 II  m7 III m7 IV  maj7 V 7 VIm7 VII  m7(b5) 

DO majeur RÉ mineur MI mineur FA majeur SOL majeur LA mineur SI mineur 7(b5) 
 

DO (1) 
 

RÉ (1) 
 

MI (1) 
 

FA (1) 
sous-dominante 

 

SOL (1) 
 

LA (1) 
 

SI (1) 
sensible 

 

MI (+3) 
 

FA (-3) 
sous-dominante 

 

SOL (-3) 
 

LA (+3) 
 

SI (+3) 
sensible 

 

DO (-3) 
 

RÉ (-3) 

 

SOL (J5)  

 

LA (J5) 
 

SI (J5) 
sensible 

 

DO (J5) 
 

RÉ (J5) 
 

MI (J5) 
 

FA (°5) 
sous-dominante 

 

SI (+7) 
sensible 

 

DO (-7) 
 

RÉ (-7) 
 

MI (+7) 
 

FA (-7) 
sous-dominante 

 

SOL (-7) 
 

LA (-7) 

 
 

 
ê partir du m°me mat®riel, dôautres accords ne faisant pas parties de ces tableaux peuvent aussi 
être construits; en autres, les accords de base additionnées de leurs extensions, les accords de 
sixte, les accords de septième additionnés de leurs extensions tels que les accords de neuvième, 
de onzième, de treizième et une multitude de triades. 
  

                                                           
19

 Voir ç Lôanalyse des accords » à la page 36. 
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6.  LôANALYSE DES ACCORDS 

 
Comme nous lôavons vu pr®c®demment, lôordre dans lequel chaque accord est ordonné dans la 
structure dôune gamme majeure est identifié par un chiffre romain, permettant ainsi dô®tudier le 
rôle de chacun selon la position quôoccupe sa fondamentale. Aux fins de comparaison, on 
regroupe dans un tableau, quôon appelle ç tableau modal è, lôensemble des accords composant 
les douze tonalités. Le tableau modal est conçu sur la structure dôune tonalit® majeure. 
 
Le tableau modal est donc un outil important permettant de comparer les accords qui composent 
les diverses tonalités tant pour lô®tude de la fonction des accords, de la modulation, de la 
composition que de lôimprovisation. 
 
 
6.1  Le tableau modal en majeur 
 
Comme nous lôavons vu ¨ la page 23, la structure de toute gamme majeure est composée de la 
séquence suivante de tons et de demi-tons : 1 ð 1 ð ½ ð 1 ð 1 ð 1 ð ½ 
 
Donc, pour toute gamme majeure, nous retrouverons les m°mes dôaccords de trois sons : 
 

majeur mineur mineur majeur majeur mineur mineur (b5) 

 
et de quatre sons : 
 

majeur 7 mineur 7 mineur 7 majeur 7 
7e de 

dominante 
mineur 7 mineur 7 (b5) 

 
Tableau 8.1  Tableau modal de triades dans les 12 tonalités en majeur. 

 
  I maj II m III m IV maj V maj VI m VII m(b5) 

DO majeur DO RÉ MI FA SOL LA SI 

SOL majeur SOL LA SI DO RÉ MI FA# 

RÉ majeur RÉ MI FA# SOL LA SI DO# 

LA majeur LA SI DO# RÉ MI FA# SOL# 

MI majeur MI FA# SOL# LA SI DO# RÉ# 

SI majeur SI DO# RÉ# MI FA# SOL# LA# 

FA# majeur FA# SOL# LA# SI DO# RÉ# MI# 

SOLb majeur SOLb LAb SIb DOb RÉb MIb FA 

RÉb majeur RÉb MIb FA SOLb LAb SIb DO 

LAb majeur LAb SIb DO RÉb MIb FA SOL 

MIb majeur MIb FA SOL LAb SIb DO RÉ 

SIb majeur SIb DO RÉ MIb FA SOL LA 

FA majeur FA SOL LA SIb DO RÉ MI 
 

Dans lôencadr® en gris  , nous avons lôenharmonie FA# et SOLb. 

 
Pour lôanalyse des accords de quatre sons, nous obtiendrons cette suite de cat®gorie dôaccords : 
 

 I maj7 II m7 III m7 IV maj7 V 7 VI m7 VII m7(b5) 

        
  

L
e
s
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o
u

z
e
 t
o

n
a

lit
é

s
 m

a
je

u
re

s
 

 
 
 

GRATIS! 
 
 
 
 

Lire lôint®gralit® du 
document en vous 
inscrivant ¨ lôinfolettre 

 

JE VEUX RECEVOIR LE LIVRE! 
 

http://eepurl.com/dysDof


 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  37 

        

6.2  Le tableau modal en mineur « mineur naturel » 
 
Pour lôanalyse des gammes mineures (mode éolien), les degrés utilisés font référence à la 
tonalité majeure et seront bémolisés en conséquence. 
 
Par exemple, la gamme majeure en DO est composée des notes suivantes : 
 

DO RÉ MI FA SOL LA SI 
 
Comme nous lôavons vu ¨ la page 23, la structure de toute gamme mineure est composée de la 
séquence suivante de tons et de demi-tons : 1 ð ½ ð 1 ð 1 ð ½ ð 1 ð 1 
 
Par conséquent, pour correspondre à cette structure, la gamme mineure en DO devra être 
composée des notes suivantes : 
 

DO RÉ MIb FA SOL LAb SIb 

 
En DO mineur nous aurons donc les accords suivants : 
 

I  m II  m(b5) III b maj IV  m V m VIb maj VII  b maj 

DO mineur RÉ mineur (b5) MIb majeur FA mineur SOL mineur LAb majeur SIb majeur 

 

DO (1) 

 

RÉ (1) 
sensible 

 

MIb (1) 
 

FA (1) 
 

SOL (1) 

 

LAb (1) 

sous-dominante 

 

SIb (1) 

 

MIb (-3) 
 

FA (-3) 
 

SOL (+3) 

 

LAb (-3) 

sous-dominante 

 

SIb (-3) 
 

DO (+3) 

 

RÉ (+3) 
sensible 

 

SOL (J5)  

 

LAb (°5) 

sous-dominante 

 

SIb (J5) 
 

DO (J5) 

 

RÉ (J5) 
sensible 

 

MIb (J5) 
 

FA (J5) 

 
 

 
Pour toute gamme mineure, nous retrouverons les mêmes accords de trois sons : 
 

mineur mineur (b5) majeur mineur mineur majeur majeur 

 
et de quatre sons : 
 

mineur 7 
mineur 

7(b5) 
majeur 7 mineur 7 mineur 7 majeur 7 

7e de 
dominante 

 
 

 
Le tableau modal en « mineur » sera donc composé de cette suite de catégorie pour les accords 
de trois sons : 
 

 I m II m(b5) III bmaj IV  m V m VIb maj VII b maj 

        

 
Et de celle-ci pour les accords de quatre sons : 
 

 I m7 II m7(b5) III bmaj7 IV  m7 V m7 VIb maj7 VII b7 
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7.  LE CHIFFRAGE DES ACCORDS 

 
Dans le système de chiffrage classique des accords, on ajoute des chiffres arabes en indice à la 
droite des chiffres romains pour identifier la position des intervalles se trouvant au-dessus de la 
note basse de lôaccord. Ce type de notation se retrouve en dessous de la portée comme il est 
démontré ci-dessous avec les renversements dôaccords. 
 
 
7.1  Le renversement dôaccord 
 
Un « renversement dôaccord » est un changement dans lôordre des intervalles (notes) ¨ lôint®rieur 
dôun accord. Par exemple, dans une triade en position fondamentale on retrouve la note 
fondamentale ¨ la base de lôaccord, tandis que dans un premier renversement on retrouve la 
fondamentale au sommet de lôaccord. Il y a autant de renversement possible quôil y a de note 
dans un accord. En analysant la position des renversements de lôaccord de « DO majeur » selon 
le système de chiffrage classique20 nous aurons ce qui suit : 
 

DDD
position

fondamentale

premier

renversement D
D

second

renversement

position

fondamentale

DD DD DDDd
 

 
 
Dans lôexemple ci-dessus, le chiffre romain (I) repr®sente lôaccord du premier degr®.21  
 
a) Dans le cas dôun accord en position fondamentale, le chiffre arabe plac® ¨ la droite du chiffre 
romain fait r®f®rence ¨ la note situ®e ¨ la partie sup®rieure de lôaccord, dans ce cas-ci cette 
note forme un intervalle de quinte avec la note fondamentale. 

   

 
b) Dans le cas dôun accord en position de premier renversement, lôintervalle cr®é entre la note 
situ®e ¨ la partie sup®rieure de lôaccord et la note basse, est un intervalle de sixte. Donc le 
chiffre arabe situé à la droite du chiffre romain sera un 6. 

 

  

                                                           
20

 Selon les notes de cours « Lecture vocale et dictée musicale, niveau III-IV. Matériel de cours présenté par Gabrielle 

Therrien, Université de Montréal, 2001 ». 
21

 Voir « Les degrés de la tonalité majeure » à la page 30. 

premier

renversement

DDDd
I  6 MI 

DO 

Intervalle de 
sixte mineure 

DDD

position

fondamentale

d
I  5 DO 

SOL 

Intervalle de 
quinte juste 

 I  5 I  6 I  6 I  5 

     
 4  
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c) Dans le cas dôun accord en position de second renversement, les deux intervalles situés 
au-dessus de la quinte juste seront identifiés, soit lôintervalle de quarte et lôintervalle de sixte. 
Les chiffres arabes placés à la droite du chiffre romain seront écrit un au-dessus de lôautre. 
 

 
Ce type dô®criture convient pour chaque degr® de la tonalité majeure ¨ lôexception du Ve degré. 
ê lôaccord du Ve degré on ajoute un « + » pour identifier la présence de la sensible. La sensible 
dans la gamme majeure en DO étant la note « SI ». 
 

  

  

 
 

Lorsquôun accord mineur ($5) est substitut dôun accord de dominante, on peut voir lô®criture de cet 

accord de la façon suivante :  

  
 

Le symbole « Â » faisant référence à la quinte diminuée de lôaccord SI mineur (b5). 

position

fondamentale

DDDd
V Â SI 

FA 

Intervalle de 
quinte diminuée 

DD
second

renversementD
d

V +6 

 
4 

RÉ 

SI 

Intervalle de 
sixte majeure 

RÉ 

SOL 

Intervalle de 
quarte juste 

premier

renversement

DDDd
V 6 

SI 

SOL 

Intervalle de 
sixte mineure 

D
position

fondamentale

DDd
V 5 

 + 
SOL 

RÉ 

Intervalle de 
quinte juste 

SI 

SOL 

MI 

Intervalle de 
sixte majeure 

second

renversement

DDDd
SOL 

DO 

Intervalle de 
quarte juste 

I  6 

 
4 
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7.2  Le chiffrage de lôaccord majeur 7 
 

Avec le système de chiffrage classique des accords, on ne tient compte que des positions 
occupées par la fondamentale et la septième pour le chiffrage des accords de septième. Afin de 
bien comprendre le principe entourant lôidentification des intervalles qui composent les accords de 
septième et leurs renversements, les exemples suivants feront référence aux touches du piano. 
 
Voici un exemple avec lôaccord de tonique « DO majeur 7 ». 
 
En position fondamentale, lôaccord de DO majeur 7 (Cmaj7) sô®crit simplement de la fa­on 
suivante, la sensible étant située au sommet de lôaccord : 
 

I 7  
 

Figure 7.2.1  Accord de DO majeur 7 en position fondamentale. 
 

 

7

DO MI SOL SI

ĉ ĉ ĉ ĉ

1

  
 

 

 En position de premier renversement, lôaccord de DO majeur 7 (Cmaj7/E) sô®crit de la fa­on 
 suivante : 

I 6
5

 
  

Figure 7.2.2  Accord de DO majeur 7 en position de premier renversement. 
 

 

65

DOMI SOL SI

ĉ ĉ ĉ ĉ

1

  
 

Cet accord est appelé « accord de quinte et sixte ». On retrouve la sensible au niveau de la quinte 
et la tonique au niveau de la sixte. 
 

 

En position de second renversement, lôaccord de DO majeur 7 (Cmaj7/G) sô®crit de la fa­on 
suivante : 

I 4
3

  

Figure 7.2.3  Accord de DO majeur 7 en position de second renversement. 
 

 ĉ ĉ ĉ ĉ

43

DO MISOL SI

1

  
 

Cet accord est appelé « accord de tierce et quarte ». On retrouve la sensible au niveau de la 
tierce et la tonique au niveau de la quarte.  

DDDDD 43d

DDDDD 65d

DDDD7d
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En position de troisième renversement, lôaccord de DO majeur 7 (C/B) sô®crit de la fa­on suivante : 
 

I 2  
 
Figure 7.2.4  Accord de DO majeur 7 en position de troisième renversement. 
 

  ĉ ĉ ĉ ĉ

2

DO MI SOLSI

1

  
 

Cet accord est appelé « accord de seconde », parce qu'on retrouve la tonique au niveau de la 
seconde. 

 
 

7.3  Le chiffrage de lôaccord de dominante 
 

Les exemples de la page pr®c®dente peuvent sôappliquer ¨ lôensemble des degr®s des tonalités 
majeure et mineure, ¨ lôexception de lôaccord du Ve degré. ê lôaccord de septi¯me de dominante 
on ajoute un « + » pour identifier la présence de la sensible. La sensible dans la gamme majeure 
en DO est la note « SI ». 
 
En position fondamentale, lôaccord de SOL 7 (G7) sô®crit simplement de la fa­on suivante :  

  

V7
+  

 

Figure 7.3.1  Accord SOL7 en position fondamentale. 
 

  ĉ ĉ ĉ

+ 7

RÉ FASOL SI

  
 

 

En position de premier renversement, lôaccord de SOL 7 (G7/B) sô®crit de la fa­on suivante :  
 

V6
Â  
 

Figure 7.3.2  Accord SOL 7 en position de premier renversement. 
 

  ĉ ĉ ĉ

Â 6

RÉ FA SOLSI

  
 
 

Cet accord est appelé « accord de quinte diminuée et de sixte ». Le symbole « Â » faisant 

r®f®rence ¨ la quinte diminu®e de lôaccord SI mineur (b5) et le « 6 » faisant référence à la position 

en sixte de la tonique.  

DDDDD2d

DDDD+
7d

DDDDD
Â 6d
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En position de second renversement, lôaccord de SOL 7 (G7/D) sô®crit de la fa­on suivante :  
 

V+6
 

 

Figure 7.3.3  Accord SOL7 en position de second renversement. 
 

 ĉ ĉ ĉ

+6

RÉ FA SOL SI

  
 

Dans ce cas-ci, cet accord est appelé « accord de sixte sensible », car nous retrouvons la 
sus-dominante au niveau du sixi¯me degr® par rapport ¨ la note basse de lôaccord. 

 

 
En position de troisième renversement, lôaccord de SOL 7 (G/F) sô®crit de la fa­on suivante : 
 

V+4
 

 

Figure 7.3.4  Accord SOL7 en position de troisième renversement. 
 

  ĉ ĉ ĉ

+4

RÉFA SOL SI

  
 

Dans ce cas-ci, cet accord est appelé « accord de triton », car la position de la sus-dominante au 
niveau du quatrième degré forme un triton avec la note basse de lôaccord. 
 
  

DDDD
D

+6

d

DDDD
D

+4

d
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8.  LA CLASSIFICATION DES ACCORDS 

 
Les accords peuvent être regroupés dans sept catégories selon leur mode de fonctionnement. 
Dans chacune de ces catégories, nous y retrouvons les « notes de base » qui sont celles qui 
donnent le son caract®ristique ¨ lôaccord (d®finition harmonique), et les « extensions » qui sont 
les notes qui ajouteront de la couleur ou plus de tension ¨ lôaccord. En improvisation, les notes 
adjacentes aux notes de base et aux extensions sont apellées des « approches ». 
 
Tableau 8.1 Les cat®gories dôaccords.22 
 

Les triades Les notes de base Les extensions Les notes altérables 

majeur 1 3 5  6 7 9 #11 Aucune 

mineur 1 b3 5  6 7 9 11 Aucune 

4 suspendu 1 4 5   7 9  septième 

Les accords de septième Les notes de base Les extensions Les notes altérables 

7e de dominante,23 m(b5) 1 3 5 b7  9 11 13 quinte et neuvième24 

mineur 7 1 b3 5 b7  9 11  Aucune 

m7(b5), m(b5)25 1 b3 b5 b7  9 11 b13 Aucune 

diminué 1 b3 b5 6 7 9 11 b13 Aucune 

 
 
Tout accord faisant partie dôune m°me cat®gorie partage des notes communes à cette catégorie, 
soit en ayant les mêmes notes de base, les mêmes extensions ou les mêmes notes altérables. En 
principe, tout accord appartenant à la même catégorie et ayant la même fondamentale pourrait se 
substituer. 
 
Comme nous le verrons, nous rencontrerons des accords qui ne feront partis d'aucunes de ces 

catégories. Par exemple, les accords maj7(#5), m(maj7), etc. Le mode de fonctionnement de ces 

accords est habituellement en corrélation avec les « tritons tonals » composant la tonalité, ou en 
corrélation avec leur position dans cette tonalité. 
 
  

                                                           
22

 Inspiré dôun tableau du livre « Harmonie-jazz, une approche didactique » de Richard Ferland. 
23

 Selon certains auteurs, seuls les accords de dominante peuvent avoir des notes alt®rables, car la fonction de lôaccord 

est assurée par la position du triton tonal au niveau de la tierce et de la septième. 
24

 Selon certains auteurs, lôaccord 7
e
 de dominante auquel on ajoute une neuvième mineure (b9) est généralement 

associé au mode éolien. 
25

 ê cause de la pr®sence du triton tonal dans lôaccord m(b5) et de sa similitude avec les accords m7(b5) et 7
e
 de 

dominante, selon certains auteurs, celui-ci aurait le m°me mode de fonctionnement que lôun ou lôautre de ces 

accords. 
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9.  LE TRITON TONAL 

 
Le mode de fonctionnement dôun accord se définit en grande partie par son interaction avec le 
« triton tonal ». Le triton tonal26 (aussi nommé quinte dimiuée ou quarte augmentée) est un 
intervalle dont la structure est composée de trois tons. Les notes retrouvées dans le triton tonal 
sont la sous-dominante (IV ) et la sensible (V). 
 

 
 

On donne à la sous-dominante la caract®ristique dô°tre une note « bémolisante è, côest-à-dire 

une note qui a une forte tendance à descendre. Quant à la sensible, on lui donne la 
caract®ristique dô°tre une note ç dièsante è, côest-à-dire une note qui a une forte tendance à 
monter. Ces ph®nom¯nes incitent lôenchainement des sons vers une direction plut¹t que vers une 

autre. Les notes dites bémolisantes sont : sus4, b5, b7 et b9, et les notes dites diésantes sont : 

#11, la sensible et toutes notes « diésées ».  

 
Étant donné que dans toutes les tonalités majeures, la sous-dominante et la dominante sont 
adjacentes ¨ la tonique et ¨ la m®diante dôun demi-ton, le triton tonal aura donc tendance à se 
résoudre vers un intervalle contenant ces deux notes, donc à se résoudre vers un accord de 
tonique. 
 
Par exemple, le triton tonal « SI ð FA », dans la tonalité de DO majeur, tend vers la tierce 
majeure « DO ð MI » de la façon suivante : 
 

 
 

 

Dans la gamme majeure en DO, tout accord contenant le triton tonal « SI ð FA »27 aura surtout 
tendance ¨ se r®soudre vers lôaccord de tonique contenant la tierce majeure « DO ð MI », plutôt 
que vers tout autre accord.28

  

                                                           
26

 Voir « Les principes de consonance et de dissonance » à la page 27 du livre « La musique et les maths ». 
27

 Prendre note que lôidentit® du triton tonal dans la gamme majeure en DO est bien « SI ð FA » et non  

« FA ð SI ». Cette affirmation peut être corroborée en observant la succession des tierces majeures et mineures à 

lôint®rieur de cette gamme; « DO ð MI ð SOL ð SI ð RÉ ð FA ð LA ð DO ð etc. ». Le triton « FA ð SI » 

LA RÉ

(dissonance)

½ ton ½ ton

FA SOL

Triton tonal

 SOL LA 

Tierce majeure

(consonance)

SI MIDO FA

note dièsante note bémolisante 

Les degrés I   II  III  IV V VI  VII  I  

la tonique 
la sus-tonique 

la médiante 

la sous-dominante 

la dominante 

la sus-dominante 

la sensible 

la tonique  
(lôoctave) 

 

Triton tonal 

 

½ ton 

 
½ ton 

 

Le nom des notes DO RÉ MI FA SOL LA SI DO  
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10.  LE MODE DE FONCTIONNEMENT DôUN ACCORD 
 

Le mode de fonctionnement dôun accord se définit en grande partie par son interaction avec le 
« triton tonal » qui est composé de la « sensible » et de la « sous-dominante ». En harmonie, on 
reconnait trois fonctions orchestrées par la présence ou non de la « sous-dominante » dans un 
accord. 
 
 

1) Les accords en fonction de « tonique » :  
 
 Ce sont les accords exempts de la « sous-dominante », mais qui peuvent cependant contenir 
la  « sensible ». 

 
¶ Dans le mode ionien (majeur) on les retrouve au niveau des premier (Imaj7), troisième 

(IIIm7  ) et sixième degrés (VIm7). 
 
¶ Dans le mode éolien (mineur naturel) on les retrouve au niveau des premier (Im7), 

troisième (III bmaj7) et cinquième degrés (Vm7).  

 
 
2) Les accords en fonction de « sous-dominante » :  

 
 Ces accords sont composés de « la sous-dominante » sans contenir la « sensible ». 

 
¶ Dans le mode ionien (majeur) on les retrouve au niveau des deuxième (IIm7 ) et quatrième 

degrés (IVmaj7). 
 
¶ Dans le mode éolien (mineur naturel) on les retrouve au niveau des quatrième (IVm7) et 

sixième degrés (VIbmaj7).  

 
 

3) Les accords en fonction de « dominante » :  
 
 Le « triton tonal » est présent dans ces accords. 
 
¶ Dans le mode ionien (majeur) on les retrouve au niveau des cinquième (V7) et septième 

degrés (VIIm7( b5)). 

 

¶ Dans le mode éolien (mineur naturel) on les retrouve au niveau des deuxième (IIm7(b5)) et 

septième degrés (VII b7). 

 
  

                                                                                                                                                                                           

appartient à la tonalité de SOLb majeure. 
28

 Voir « Les principes de consonance et de dissonance » à la page 27 du livre « La musique et les maths ». 
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10.1  Fonctionnement dôun accord dans les tonalités majeures et mineures 
 
Les accords ayant une m°me fonction gravitent autour dôun m°me environnement. En raison des 
notes quôils ont en commun, ces accords peuvent se substituer les uns aux autres. 
 
¶ Par exemple, dans la tonalité de DO majeur, les accords en fonction de tonique peuvent se 

substituer. 
 

(VI ) LA mineur 7 = LA ð DO ð MI ð SOL     

(I) DO majeur 7 =   DO ð MI ð SOL ð SI   

(III ) MI mineur 7 =     MI ð SOL ð SI ð RÉ 
 

¶ En fonction de sous-dominante on observe le même phénomène.  
 
(II ) RÉ mineur 7 = RÉ ð FA ð LA ð DO     
(IV ) FA majeur 7 =   FA ð LA ð DO ð MI   

 
¶ Ainsi quôen fonction de dominante. 

 
(V) SOL 7 = SOL ð SI ð RÉ ð FA     

(VIII ) SI mineur 7(b5) =   SI ð RÉ ð FA ð LA   

 
 

En comparant les modes ionien (la gamme majeure) et éolien (la relative mineure), on constate 
que le triton tonal occupe une position diff®rente dans un et lôautre de ces modes. Cependant, les 
deux modes sont constitués des mêmes accords, donc ces accords remplissent les mêmes 
fonctions, peu importe le mode. 
 
 
Étant donné que les accords formés des modes ionien (majeur) et éolien (mineur) sont les même, 
ceux-ci peuvent être utiliser vers un mode ou un autre. 
 
Tableau 10.1.1  La progression des accords.  
 

 
 
 
Les accords ayant la même fondamentale29 peuvent progresser dôune cat®gorie dôaccords à une 
autre, permettant de moduler dôune tonalit® majeure vers une tonalité mineure et vice versa. 
  

                                                           
29

 Voir « Les accords de même nom » à la page 60. 

Accords en fonction 
de sous-dominante 

Accords en fonction 
de dominante 

Accords en fonction 
de tonique 

En majeur 

En mineur 

Imaj7 

III m7 

VIm7  

I II bmaj7 

IIm7  

IVmaj7 

IVm7 

VIbmaj7 

V7 

VI Im7(b5) 

IIm7(b5) 

VII b7 

Im7 

Vm7 
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11.  LA NOTATION DES ACCORDS 

 
Le système de lettres est actuellement le système le plus utilisé pour identifier les accords : 
 

C ð D ð E ð F ð G ð A ð B 
 
La lettre majuscule seule est utilisée pour identifier la triade majeure. On différentie la triade 
majeure de la triade mineure en ajoutant un « m » minuscule après la lettre majuscule. Par 
exemple, lôaccord de ç DO mineur » sera écrit ainsi « Cm ». 
 
 
11.1  Les renversements dôaccords 
 
On identifie les renversements dôaccords en ®crivant le nom de lôaccord par rapport à sa note la 
plus basse, le tout s®par® dôun trait oblique. Ce type dô®criture se situe au-dessus de la portée. 
 

DDD
position
fondamentale

premier
renversement

D
D

second
renversement

position
fondamentale

C C/E C/G C

DD DD DDDd

 
 

 
Il y a renversement dôaccord que lorsquôon retrouve la tierce, la quinte ou la septième à la base de 
cet accord. Et lorsque la septi¯me est ¨ la base, on peut omettre lô®criture du chiffre 7 dans 
lôaccord. 
 
Par exemple, lôaccord de ç DO majeur 7 » ayant un SI comme note basse sera écrit ainsi « C/B ». 
 

DD DD
position
fondamentale

premier
renversement

D
second
renversement

troisième
renversement

Cmaj7 Cmaj7/E Cmaj7/G C/B

DDD D D DDD DDDd

 
 
 
 
 

 
 
  

Voir 
«Progression dôaccords de septi¯me (1-5-7-10), (3-7-8-12), (5-8-10-14) et 
(7-3-5-8) sur les cordes 1, 2, 3 et 4 » 
https://fretboard.guitars/cours/module-2/lecon/progression-accords-septiem
e-1-5-7-10-et-3-7-8-12-et-5-8-10-14-et-7-3-5-8-cordes-1-2-3-4-guitare/ 

https://fretboard.guitars/cours/module-2/lecon/progression-accords-septieme-1-5-7-10-et-3-7-8-12-et-5-8-10-14-et-7-3-5-8-cordes-1-2-3-4-guitare/
https://fretboard.guitars/cours/module-2/lecon/progression-accords-septieme-1-5-7-10-et-3-7-8-12-et-5-8-10-14-et-7-3-5-8-cordes-1-2-3-4-guitare/
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MI

SI

SOL

RÉ

LA

MI

 
À la guitare, les renversements d'accords ne s'exprime pas tout à fait comme démontré en 
théorie. Et ceci s'explique par la conception même de la guitare où chaque corde peut-être 
comparée à un clavier. On constate alors quôà la guitare, un accord est composé de notes jouées 
simultanément sur un ensemble de six claviers superposés.  
 
Figure 12.3.2   
 
 

 
 

 

 
Dans la littérature, on retrouve parfois le terme « faux renversement è pour identifier lô®criture de 
certains types d'accords sous la forme dôun renversement. Par exemple, dans la gamme majeure 
en DO nous pouvons écrire lôaccord de dominante de la façon suivante : Dm7/G. 
 
 

Dans ce cas-ci, Dm7/G n'est pas un renversement de Dm7(11). Il est soit un accord de dominante 
G7(9)(11) sans la tierce ou G9(4). 

 
Dans les faux renversements, on retrouve de fa­on assez fr®quente les formes dô®criture 
suivantes pour représenter divers accords de dominante : 
 

IV/V  = V9(4)(ï )* 

IV ($5)/V  = V9 

IV6/V  = V9(4) 
II m7/V  = V9(4) 

IVmaj7/V  = V13(4)(ï )* 

II m9/V  = V13(4) 

IVm/V  = V7(4)(b9)(ï )* 

IVm6/V  = V7(4)( b9) 

II m7($5)/V  = V7(4)( b9) 

IVm7/V  = V7(4)(#5)(b9) 

 
 

*Dans cette forme dô®criture, (ï ) représente un accord sans la quinte. 

 
  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  49 

        

11.2  Les extensions et les altérations 
 

En règle générale, les extensions et les altérations sont mises entre parenthèses directement 
apr¯s lôaccord de septi¯me. 
 

Par exemple lôaccord de ç SI mineur 7 bémol 5 » sera écrit ainsi « Bm7(b5) è et lôaccord de ç SOL 

7 bémol 9 » sera écrit ainsi « G7(b9) ». 

 
Les extensions ajout®es ¨ lôaccord de dominante 7 (dom 7) incluent toujours la septième dans la 
notation. Par exemple, G9 est un accord « dom 7 » auquel on ajoute la neuvième, G13 est un 
accord « dom 7 » auquel on ajoute la treizième, mais sans inclure la neuvième. Si on inclut la 
neuvi¯me ¨ un accord de dominante 7, par exemple lôajout de la neuvi¯me ¨ lôaccord ç G13 », il 
sera écrit comme ceci : G7(9)(13). Exceptionnellement, lôajout de la neuvi¯me mineure ¨ lôaccord 

« dom 7 » doit être représenté comme suit : G7(b9) .  

 
 
11.3  La notation polytonale 
 
Il y aussi la notation dite polytonale, permettant lô®criture dôaccords plus complexes. Nous avons 
alors un accord composé de deux triades de tonalités différentes. Ces triades sont écrites une 
au-dessus de lôautre, s®par®es par un trait horizontal.  
 

Par exemple, lôaccord de ç DO majeur 6 ajouté 9 ajouté dièse 11 » peut être écrit ainsi «  ». 

 
Par convention, les notes supérieures doivent former une triade majeure. La quinte juste de la 
triade inférieure peut être retirée si dans la triade supérieure elle devient une quinte diminuée. 
 
  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  50 

    

11.4  Les abréviations 
 
Pour des raisons pratiques, on utilise parfois des abréviations pour représenter les différents 
types dôaccords sur les tablatures et les partitions. Il nôy a pas de convention sur la façon de 
symboliser un accord. Quelques-unes des abréviations les plus souvent observées vous sont 
présentées dans le tableau suivant.  
 

Tableau 11.4.1  Les abréviations retrouvées dans la littérature.  
 

Les accords Les notes de lôaccord 
Les 
abréviations 

recommandées 

Autres abréviations retrouvées dans la 
littérature et sur le Web. 

DO majeur DO,MI,SOL C C maj CMA CM   

DO mineur DO,MIb,SOL Cm C min      

DO majeur (b5) DO,MI,SOLb Cmaj(b5) Cmajb5 CMAb5 CMb5 C(b5) C°5 

DO mineur (b5) DO,MI$,SOLb Cm(b5) Cminb5 Cm-5 **Cdim **C#  

DO majeur (#5) DO,MI,SOL# Cmaj(#5) CM#5 C#5 C+5 Caug  

DO majeur 7 DO,MI,SOL,SI Cmaj7 CM7  Cæ C§ C& C87 

DO mineur majeur 7 DO,MIb,SOL,SI Cm(maj7) CmM7 C-æ Cm§ C-§  

DO 7
e
 de dominante DO,MI,SOL,SIb C7      

DO 7(b5) DO,MI,SOLb,SIb C7(b5) C7-5 C7(#11)  *C7alt   

DO 7(b5)(#9) DO,MI,SOLb,SIb,RÉ# C7($5,#9) C7( âÁ )   *C7alt  

DO 7(#5) DO,MI,SOL#,SIb C7(#5) C7+5 C7(b13) C+7  *C7alt  

DO mineur 7(b5) DO,MIb,SOL,SIb Cm7(b5) C#7 **C# C-7(b5) C-7(-5)  

DO diminué DO,MIb,SOL$,SI» C° **Cdim  C°7 C°6    

DO majeur 6 DO,MI,SOL,LA C6      

DO mineur 6 DO,MIb,SOL,LA Cm6      

DO mineur 6(9) DO,MIb,SOL,LA,RÉ Cm% Cm%     

DO min 6(9) add11 DO,MIb,SOL,LA,RÉ,FA Cm% (add 11) Cm% (11)     

DO 7(4 suspendu) DO,FA,SOL,SIb C7sus4 C7(4) C7sus    

DO majeur ajouté 9 DO,MI,SOL,RÉ C(add9) C(addD)     

DO mineur ajouté 9 DO, MIb,SOL,RÉ Cm(add9) Cm(addD)     

Quinte juste DO-SOL DO,SOL C5      

DO 2 suspendu DO,SOL,RÉ C2      

DO 7 sans quinte DO,MI,SIb C7(ï )      

DO pentatonique DO,MI,SOL,LA,RÉ Cpent      

DO lydien DO,MI,SOL,SI,RÉ,FA#,LA Clyd      

 
*Lôabr®viation ç C7alt », est utilis®e seulement quôavec les accords de Ve degré (accord de 

dominante).  « Alt » signifie altéré, et les seules notes altérables de cet accord sont la quinte et la 
neuvième. 
 

**Les accords « diminué » et « mineur (b5) » peuvent parfois être représentés soit par la notation 

« dim » ou « C# è. Il est pr®f®rable dôidentifier lôaccord ç diminué » par le symbole de degré; 

exemple CÁ, et lôaccord ç mineur (b5) è par lôabr®viation ç m(b5) ».  
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12.  LES « OPEN-VOICED CHORDS » OU « ACCORDS OUVERTS » 

 

Les « accords ouverts » aussi connus sous le terme anglophone de « open-voiced chords », sont 
des accords dans lesquels on a distanc® la tonique des autres notes dans le but dôen favoriser la 
« clarté harmonique ». 
 
« La série harmonique fournit un guide très utile pour celui qui étudie la clarté harmonique. De 
fa­on g®n®rale, plus la disposition dôun accord respecte cette gradation naturelle des sons (des 
intervalles ouverts dans le grave et de plus en plus serr®s dans lôaigu) plus la sonorit® dôensemble 
favorise la reconnaissance de ceux-ci. Dans le grave, des intervalles consonnants, comme 
lôoctave et la quinte, tendent ¨ asseoir lôharmonie, peu importe ce qui vient au-dessus.30 » 
 

Par exemple, en reproduisant la série harmonique de DO sur un clavier, on peut apprécier cette 
espacement entre les notes basses en comparaison avec les notes plus aigues. Cependant, le 
piano étant un instrument tempéré comme la guitare, le recouvrement harmonique31 nôest pas 
parfait. 
 
Figure 13.2  La série harmonique transposée au clavier. 

@

0 0
00

b

§

0
0

0 0 00 0 0 00 0

DO1 DO2 SOL3 DO4 MI5 SOL6 SIb7 DO8 RÉ9 MI10 FA#11 SOL12 LA13 SI 14 SI§15 DO16 

d
(

b
#

b  
 
 

¸̧E ¸̧GČCČCČC ¸̧G

¸̧Bb
¸̧B

¸̧F#
ČC¸̧D ¸̧A¸̧E ¸̧G

¸̧Bb
ČC

 

 
« Dans un accord contenant plusieurs intervalles, on y retrouve de nombreuses relations 
intervalliques dont certaines seront plus importantes que dôautres. Plus il y aura dôintervalles 
diff®rents, (surtout sôils se voisinent) plus les intervalles comp®titionneront entre eux et plus le 
caract¯re de lôaccord sera complexe. Aussi, plus les notes dôun intervalle seront ®loign®es et quôil 
y aura de notes les s®parant, moins le caract¯re de lôintervalle sôimposera.46 » 
 
 
Sur la guitare le jeu doit aussi permettre cette aération entre les sons, afin de favoriser leur 
perception. 
 
 

  

                                                           
30

 Alan Belkin, Principes g®n®raux dôharmonie, 

https://alanbelkinmusic.com/site/fr/index.php/lharmonie-principes_essentiels/ 
31

 Voir « Le recouvrement harmonique » à la page 21 du livre « La musique et les maths ». 
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13.  LES ARPÈGES 

 
Un arpège est une succession de tierces jouées soit de façon ascendante, dont la note inférieure 
est jouée en premier ou de façon descendante, dont la note supérieure est jouée en premier. La 
structure dôun arp¯ge est compos®e des m°mes ®l®ments quôun accord, dans lequel on peut y 
retrouver les notes de base, les extensions et les altérations.32 
 
 

@@@
arpège de DO majeur

Notes jouées de façon ascendante

@@@
arpège de DO majeur

Notes jouées de façon descendante

@ @dd
 

 
 
Sur la guitare, le doigté dôun arp¯ge doit permettre au plus grand nombre possible de notes de 
vibrer librement. Au clavier, cette vibration continuelle se fait ¨ lôaide dôune p®dale. Au piano, cette 
pédale appelée « pédale forte » située à droite, relâche la pression des étouffoirs sur les cordes, 
prolongeant ainsi le son en laissant les cordes vibrer librement. 
 

  

                                                           
32

 Voir « La classification des accords » à la page 39 de ce livre. 
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14.  LES CYCLES HARMONIQUES 

 
Comme nous le savons, la musique en raison de ses fondements « mathématique » est prévisible et cette 
prévisibilité se retrouve à travers une multitude de cycles et de cadences. Présent dans toute oeuvre 
musicale, les cycles harmoniques sont à mon avis essentiel ¨ ®tudier pour tous ceux qui aspire ¨ jouer dôun 
instrument. Et maintenant vous allez comprendre pourquoi vous avez appris certains accords plutôt que 
dôautres et dans quel contexte vous pourrez les utiliser.  
 
14.1.  Le cycle de quartes et de quintes justes33 
 
Un cycle harmonique est un mouvement continu de son. Le cycle harmonique de « quintes justes », est un 
cycle continu dans lequel lô®cart s®parant les sons les uns des autres est compos® de 3 tons et demi. 
Tandis que dans un cycle harmonique de quartes justes, les écarts entre les sons se composent de 2 tons 
et demi.  
 

Figure 14.1.1  Différenciation entre un cycle de quartes et un cycle de quintes. 
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15.  AJOUT DE LA MÉDIANTE AU CYCLE DE QUINTES JUSTES 

 
La « médiante » est une tierce majeure située à mi-chemin entre la tonique et lôintervalle de quinte juste. 
Dans lôexemple du Tableau 12 ci-dessous, on peut observer la position centrale de cette tierce majeure 
« MI » entre la tonique « DO » et la quinte juste « SOL » dans la série harmonique de DO 33 Hz.

34
 

 
Tableau 15.1  Les harmonies de DO. 
 

Harmonies 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

Fondamentale DO DO SOL DO MI SOL  DO  MI  SOL    DO 

Octave 1  DO  DO  SOL  DO  MI  SOL    DO 

Octave 2    DO    DO    SOL    DO 

 
La structure « tonique, médiante et quinte juste è est celle dôun accord majeur.

35
 Par exemple, de lôaccord 

de DO majeur. 

 
  

                                                           
33

 Voir « Le développement des gammes » à la page 28 du livre « La musique et les maths ». 
34

 Voir « La série harmonique » à la page 21 du livre « La musique et les maths ». 
35

 Revoir au besoin « Les accords de base » à la page 30. 
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Quinte juste 
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file:///C:/Users/Utilisateur/Desktop/Fretboard%20—%20Livres/Livres%2024-10-2020/La%20musique%20et%20les%20maths.docx%23La_série_harmonique
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Lôajout de la m®diante au cycle de quintes justes crée un nouveau cycle, celui des tierces 
majeures et mineures. 
 
Figure 15.1  
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Dans le cycle de tierces majeures et mineures ont y retrouve lôensemble des accords majeurs et 
mineurs contenu dans les douze tonalités. 
 
Figure 15.2  Cycle de tierces ascendant et descendant. 
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En regroupant ces accords majeurs et mineurs dans un tableau, il nous sera plus facile de 
visualiser et dô®tudier la relation existant entre ceux-ci. 
 
Tableau 15.2  Les accords majeurs et mineurs retrouvés autour du cycle de tierces. 
 

 
 
 
 
  

Les accords Les notes qui composent les accords 

DO majeur DO mi SOL          

mi mineur  mi SOL si         

SOL majeur   SOL si RÉ        

si mineur    si RÉ fa#       

RÉ majeur     RÉ fa# LA      

fa# mineur      fa# LA do#     

LA majeur       LA do# MI    

do # mineur do# MI sol#          

MI majeur  MI sol# SI         

sol# mineur   sol# SI ré#        

SI majeur    SI ré# FA#       

mib mineur     mib SOLb sib      

SOLb majeur      SOLb sib RÉb     

sib mineur       sib RÉb fa    

RÉb majeur        RÉb fa LAb   

fa mineur         fa LAb do  

LAb majeur          LAb do MIb 

do mineur do MIb sol          

MIb majeur  MIb sol SIb         

sol mineur   sol SIb ré        

SIb majeur    SIb ré FA       

ré mineur     ré FA la      

FA majeur      FA la DO     

la mineur       la DO mi    

DO majeur        DO mi SOL   
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16.  LE CYCLE DIATONIQUE DE QUINTES 

 
Comme nous le savons, le cycle harmonique de tierces regroupe les douze tonalités majeures.36 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
Et chacune de ces tonalités a aussi son propre cycle, nommé « cycle diatonique de quintes ».  

                                                           
36

 Voir le « Tableau modal » à la page 58. 
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Un « cycle diatonique de quintes » est un cycle composé de notes ou dôaccords appartenant ¨ 
une même tonalité. Ce cycle dépend entièrement de la présence du « triton tonal » qui, entre 

autres dans lôaccord ç mineur (b5) », cherchera à se résoudre vers lôintervalle de ç tierce 

majeure » appartenant à un « accord de tonique ».  
 

Par exemple, lôajout de lôaccord ç SI mineur (b5) » au cycle de quintes justes, nous entraînera 

vers un cycle diatonique de quintes en « DO majeur ». 
 
 

(I) DO majeur

(VI) LA mineur

(VII) SI mineur (  5)

(IV) FA majeur

(II) RÉ mineur

(III) MI mineur

(V) SOL majeur
FA

SI

LA

SOL

RÉ

DO

MI

b
 

 
 
 

17.  LE TABLEAU MODAL 

 
Comme nous lôavons vu lors de lôanalyse des accords ¨ la page 36, lôensemble des tonalit®s peut 
être regroupé dans un tableau, appelé « tableau modal ». Ce tableau permet de déterminer quels 
sont les accords appartenant aux diverses tonalit®s et dôen pr®ciser leur r¹le. 
 
 

 
Accords du 

Ier degré 

Accords du 

II e degré 

Accords du 

III e degré 

Accords du 

IV e degré 

Accords 
du 

Ve degré 

Accords du 

VI e degré 

Accords du 

VII e degré 

FA FA majeur 7 SOL mineur 7 LA mineur 7 SIb majeur 7 DO 7 RÉ mineur 7  MI mineur 7(b5) 

DO DO majeur 7 RÉ mineur 7 MI mineur 7 FA majeur 7 SOL 7 LA mineur 7 SI mineur 7(b5) 

SOL SOL majeur 7 LA mineur 7 SI mineur 7 DO majeur 7 RÉ 7 MI mineur 7 FA# mineur 7(b5) 

RÉ RÉ majeur 7 MI mineur 7 FA# mineur 7 SOL majeur 7 LA 7 SI mineur 7 DO# mineur 7(b5) 

LA LA majeur 7 SI mineur 7 DO# mineur 7 RÉ majeur 7 MI 7 FA# mineur 7 SOL# mineur 7(b5) 

MI MI majeur 7 FA# mineur 7 SOL# mineur 7 LA majeur 7 SI 7 DO# mineur 7 RÉ# mineur 7(b5) 

SI SI majeur 7 DO# mineur 7 RÉ# mineur 7 MI majeur 7 FA# 7 SOL# mineur 7 LA# mineur 7(b5) 

FA# FA# majeur 7 SOL# mineur 7 LA# mineur 7 SI majeur 7 DO# 7 RÉ# mineur 7 MI# mineur 7(b5) 

SOLb SOLb majeur 7 LAb mineur 7 SIb mineur 7 DOb majeur 7 RÉb 7 MIb mineur 7 FA mineur 7(b5) 

RÉb RÉb majeur 7 MIb mineur 7 FA mineur 7 SOLb majeur 7 LAb 7 SIb mineur 7 DO mineur 7(b5) 

LAb LAb majeur 7 SIb mineur 7 DO mineur 7 RÉb majeur 7 MIb 7 FA mineur 7 SOL mineur 7(b5) 

MIb MIb majeur 7 FA mineur 7 SOL mineur 7 LAb majeur 7 SIb 7 DO mineur 7 RÉ mineur 7(b5) 

SIb SIb majeur 7 DO mineur 7 RÉ mineur 7 MIb majeur 7 FA 7 SOL mineur 7 LA mineur 7(b5) 
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18.  LES CYCLES SYMÉTRIQUES 

 

Un « cycle symétrique » est la division de la gamme chromatique en sections dô®gale valeur. Par 

exemple, nous pouvons constituer des cycles de deux accords (séparés par une quinte 

diminuée), de trois accords (séparés par une tierce majeure), de quatre accords (séparés par une 

tierce mineure), ou de six accords (séparés par un ton). 

 
Tableau 18.1  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

Les cycles symétriques sont généralement employés avec des accords de même structure. Par 
exemple, avec un même accord majeur.  
 
Figure 18.1  Cycle symétrique de quatre triades majeures sur la guitare. 
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Lorsque nous sommes en pr®sence dôune s®quence dôaccords dont la structure reste la même, 
ceux-ci sont appelés « accords parallèles ». 
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19.  LA MODULATION 

La modulation 
La modulation est changement de tonalité au cours d'une même pièce musicale caractérisée par 
un changement de tonique avec ou sans modification de lôarmature.37  
 
ê titre dôexemple, une pi¯ce peut passer de DO majeur ¨ LA mineur ou LA mineur harmonique 
sans changement de lôarmature. Cependant, un changement de tonalit® de DO majeur à LA 
mineur harmonique demandera lôajout dôune alt®ration dite ç accidentelle »au septième degré. 
Par ailleur, un changement de tonalité de DO majeur à SOL majeur par exemple, impliquera 
lôajout dôun FA di¯se ¨ lôarmature. 
 
 
19.1  Les tons voisins 

 
Les « tons voisins » par définition représentent un ensemble de tonalités ayant soit la même 
armature ou qui diff¯rent ¨ lôarmature que par une alt®ration. 

 
Figure 19.1.1  Tonalités en majeur et leurs relatives mineures. 
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 Voir « Comment trouver la tonalité? » à la page 39 du livre « Lô®criture musicale ». 
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Tableau 19.1.1  Dans le tableau ci-dessous est regroup® lôensemble des tons voisins dans les 
 douze tonalités. 
 
 

MI majeurLA    mineur$SOL   majeur$ SOL   mineur$ RÉ majeur DO majeurMI mineur

SI majeurMI    mineur$RÉ    majeur$ RÉ    mineur$ LA majeur SOL majeurSI mineur

SI    majeur$RÉ mineurDO majeur DO mineur LA    majeur$ SOL   majeur$SI    mineur$

SOL majeurSI mineurLA majeur LA mineur FA majeur MI    majeur$SOL mineur

FA majeurLA mineurSOL majeur SOL mineur MI    majeur$ RÉ    majeur$FA mineur

DO majeurMI mineurRÉ majeur RÉ mineur SI    majeur$ LA    majeur$DO mineur

$MI    majeur$SOL mineurFA majeur FA mineur $RÉ    majeur$ SI  majeur$MI    mineur$

LA    majeur$DO mineurSI    majeur$ SI    mineur$ SOL   majeur$ MI  majeurLA    mineur$

RÉ    majeur$FA mineurMI    majeur$ MI    mineur$ SI majeur LA majeurRÉ    mineur$

SOL   majeur$SI    mineur$LA    majeur$ LA    mineur$ MI  majeur RÉ majeurSOL   mineur$

RÉ majeurSOL   mineur$MI majeur MI mineur DO majeur SI    majeur$RÉ mineur

LA majeurRÉ    mineur$ SI mineur SOL majeur FA majeurLA mineur

MI majeur SOL   mineur$ RÉ majeur DO majeurMI mineur
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19.2  Les accords de même nom 
 
Les « accords de même nom » ont la tonique en commun, mais diffèrent au niveau des autres 
intervalles. Ceci permettant ainsi de passer dôune cat®gorie dôaccord vers une autre, donc de 
moduler dôune tonalit® ¨ une autre. Les accords seront vus plus en d®tail dans les prochaines 
sections. 
 

Figure 19.2.1  Modulation vers les diverses tonalités en DO. 
 

 
 
 

Figure 19.2.2  Exemple de modulation dôaccords de m°me nom autour dôun cycle des 
 quintes justes descendant. 
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Figure 19.2.3  Exemple de modulations impliquant les tons voisins et les accords de même nom. 
 

 
 

19.3  Les cadences 
 
La relation harmonique entre des accords menant à la conclusion dôune phrase musicale se 
nomme « cadence ». 
 

Authentiques II  ð V ð I 

 IV  ð V ð I  (cadence traditionnelle) 

Parfaite IV  ð I 

Plagale V ð I 

Évité qui ne se termine pas sur un accord de premier degré 

 
Dans la musique classique, une cadence est composée de deux accords marquant la fin de 
toutes phrases. Le second de ces deux accords est presque toujours joué sur un temps fort.38 
 
 La cadence parfaite : La « cadence parfaite » est composée de lôaccord de dominante 

  suivi de la tonique (V ð I); 
 La cadence plagale : La « cadence plagale » est compos®e de lôaccord de sous-dominante 

  suivi de la tonique (IV ð I), donnant une impression de fin et qui est 
  parfois ajoutée à la suite de la cadence parfaite; 

 La cadence imparfaite :  La « cadence imparfaite », dite non conclusive, apparaît au milieu 
  dôune phrase. Le deuxi¯me accord ®tant toujours sur la dominante, 
  mais le premier peut varier (I ð V, IV ð V).  

                                                           
38

 Voir « Les mesures simples et composées » à la page 29 du livre ç Lô®criture musicale è. 
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Figure 19.3.1  Cadences « II ï V ï I » autour dôun cycle des quintes justes descendant. 

 

 
 
 
Les flèches en rouge et en noir mettent en évidence le fait que le cycle de quintes justes est 
couvert par deux cadences II ï V ï I différentes.  
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19.4  La chaîne de dominants 
La chaîne de dominantes 

La « chaîne de dominantes » est une relation harmonique entre des accords de « 7e de 
dominante ». Cette relation est en grande partie associ®e ¨ la pr®sence de lôintervalle de quinte 
diminuée (triton) dans la composition de chacun de ces accords. Par exemple, on peut 
reconnaître cette relation harmonique dans le « blues ». 
 

Tableau 19.4  Tableau modal d'accords de septième dans les douze tonalités majeures. 
 

 
Accords du 

Ier degré 

Accords du 

II e degré 

Accords du 

III e degré 

Accords du 

IV e degré 

Accords du 

Ve degré 

Accords du 

VI e degré 

Accords du 

VII e degré 

FA FA majeur 7 SOL mineur 7 LA mineur 7 SI$ majeur 7 DO 7 RÉ mineur 7  MI mineur 7(b5) 

DO DO majeur 7 RÉ mineur 7 MI mineur 7 FA majeur 7 SOL 7  LA mineur 7 SI mineur 7(b5) 

SOL SOL majeur 7 LA mineur 7 SI mineur 7 DO majeur 7 RÉ 7 MI mineur 7 FA# mineur 7(b5) 

RÉ RÉ majeur 7 MI mineur 7 FA# mineur 7 SOL majeur 7 LA 7 SI mineur 7 DO# mineur 7(b5) 

LA LA majeur 7 SI mineur 7 DO# mineur 7 RÉ majeur 7 MI 7 FA# mineur 7 SOL# mineur 7(b5) 

MI MI majeur 7 FA# mineur 7 SOL# mineur 7 LA majeur 7 SI 7 DO# mineur 7 RÉ# mineur 7(b5) 

SI SI majeur 7 DO# mineur 7 RÉ# mineur 7 MI majeur 7 FA# 7 SOL# mineur 7 LA# mineur 7(b5) 

FA# FA# majeur 7 SOL# mineur 7 LA# mineur 7 SI majeur 7 DO# 7 RÉ# mineur 7 MI# mineur 7(b5) 

RÉb RÉb majeur 7 MIb mineur 7 FA mineur 7 SOLb majeur 7 LAb 7 SIb mineur 7 DO mineur 7(b5) 

LAb LAb majeur 7 SIb mineur 7 DO mineur 7 RÉb majeur 7 MIb 7 FA mineur 7 SOL mineur 7(b5) 

MIb MIb majeur 7 FA mineur 7 SOL mineur 7 LAb majeur 7 SIb 7 DO mineur 7 RÉ mineur 7(b5) 

SIb SIb majeur 7 DO mineur 7 RÉ mineur 7 MIb majeur 7 FA 7 SOL mineur 7 LA mineur 7(b5) 

 
19.5  Les dominantes secondaires 
Les dominantes secondaires 

Les dominantes secondaires sont des accords de 7e de dominante ne faisant pas partie de la 
tonalit® jou®e, mais qui se r®solvent sur les accord de cette tonalit®. Dans lôexemple ci-dessous, 
nous avons la relation entre la chaîne de dominantes et la tonalité de DO majeur. 
 

Figure 19.5  Relation entre la chaîne de dominantes et la tonalité de DO majeur. 
 

  

RÉ 7 

SOL 7 FA 7 

RÉ m7 

MI m7 

SOL 7 

SI m7(b5) 

 

LA m7 

DO maj7 

FA maj7 

LA 7 

DO 7 

SI 7 

MI 
7 

V 

II  

V/I  

V/V  

I 

V/IV  

V/II  

VI  

V/VI  

III  

V/VII  

V/III  
VII  

IV  

dominantes secondaires 

 
 
 

GRATIS! 
 
 
 
 

Lire lôint®gralit® du 
document en vous 

inscrivant à lôinfolettre 
 

JE VEUX RECEVOIR LE LIVRE! 
 

http://eepurl.com/dysDof


 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  65 

        

CRÉDITS PHOTOGRAPHIQUES 

 

Images achetées sur fotolia 
 
73145154 - Man playing a guitar and recording her music in computer © GIROMIN 
Studio 
 
  
56007205 - Ear anatomy © abhijith3747 

 
 
 

43157511 - acoustic guitar on white background © ILYA AKINSHIN 
 
 

 
 
Images prises sur Pixabay 
 

 
Image par Free-Photos de Pixabay 

https://pixabay.com/fr/photos/spirale-escalier-l-architecture-1081904/ 
 
 

 
 Image par Chrom72 de Pixabay 
 https://pixabay.com/fr/vectors/la-musique-instrument-guitare-1414174/ 

 
 

 
 
  

https://pixabay.com/fr/photos/spirale-escalier-l-architecture-1081904/
https://pixabay.com/fr/vectors/la-musique-instrument-guitare-1414174/
https://pixabay.com/fr/photos/spirale-escalier-l-architecture-1081904/
https://fr.fotolia.com/id/56007205
https://fr.fotolia.com/id/43157511


 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  66 

  

  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  67 

        

BIBLIOGRAPHIE 

 
Les livres et les revues 
 
DUGAL, François 

 
Harmonie à 4 voix, Volume 1 : Les accords de 3 sons, les cadences. Brossard, 2e édition, 
MacDugal Éditions, ISBN 2-923566-00-9, 2006, 40 pages. 

 
Harmonie à 4 voix, Volume 2 : Les accords de 4 sons, les notes étrangères. Brossard, 2e 
édition, MacDugal Éditions, ISBN 2-923566-01-7. 43 pages 
 
Harmonie à 4 voix, Volume 3 : Les modulations, les marches harmoniques. Brossard, 2e 
édition, MacDugal Éditions, ISBN 2-923566-02-3. 32 pages. 

 
FERLAND, Richard 

 
Harmonie-jazz, une approche didactique. 5e édition, Montréal, Centre collégial de 
développement de matériel didactique, ISBN 978-2-89470-164-5, 2007, 179 pages. 

 
Arrangement, une approche didactique. 2e édition, Montréal, Centre collégial de 
développement de matériel didactique, ISBN 978-2-89470-251-2, 2010, 290 pages. 

 
Écriture linéaire, une approche didactique. Montréal, Centre collégial de développement de 
matériel didactique, ISBN 2-89470-144-6, 2003, 125 pages. 

 
GAUMOND, Normand 

1584 Tableaux pour guitare (et autres instruments). Ottawa, 1980, 203 pages. 
 
HÉROUX, Isabelle 

À vos guitare. Prêts ? Partez ! Montréal, Centre collégial de développement de matériel 
didactique,  
ISBN 978-89470-230-7, 2008, 228 pages. 

 
HOARAU, Jean-Christophe 

La Guitare Tzigane. Editions Henry Lemoyne. ISMN M-2309-8495-9, 2007, 26 pages. 
 
LAUREN, Michael 

Understanding rhythm, A guide to reading music, Drummers collectives series. New York, 
Manhattan music publications, MMBK0010, 1991, 66 pages. 

 
MENDOZA, Rafaël 

Méthode de guitare flamenca. Éditions Henry Lemoine, ISMN M-2309-6060-1, 1996, 83 
pages. 

 
M. NOAD, Frederick 

Solo guitar playing. New York, 2e édition, book 1, Schirmer books, A division of Macmillan 
Publishing Co., inc., ISBN 0028716809, 1976, 240 pages. 

 
PÖHLERT, Werner 

Basic harmony. 3e édition en anglais, Éditions Musikverlag Zimmermann, ISBN 
3-921729-30-0 (ZM 8E), 1992, 573 pages. 

 
  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  68 

    

Professional music products 
The guitarist's scale guide 
Melville, Éditions PMP a division of Belwin Mills Publishing corp, 1979, 5 pages. 

 
THERRIEN, Gabrielle 

Lecture vocale et dictée musicale, niveau III-IV, Matériel de cours présenté par Gabrielle 
Therrien, Université de Montréal, 2001. 

 
Université Laval 

1er degré de théorie musicale, École préparatoire de musique de l'Université Laval, ISBN 
2-89482-002-X, 1992, 39 pages. 

 
WHARRAM, Barbara 

Notions élémentaires de musique. Oakville, Éditions Frederick Harris Music Co. Limited.  
ISBN 0-2-88797-189-X, 1986, 202 pages. 

 
Les sites internet 
 
En raison de l'éphémérité des liens menant aux sources d'information sur internet, il est 
impossible de garantir l'accessibilité aux références qui suivent. Et malheureusement, entre le 
temps de rédaction de ce livre et de son édition, nombreuses sont les pages référées qui ne sont 
déjà plus disponibles. Cependant, en respect des auteurs qui ont inspiré ce projet, elles vous sont 
tout de même présentées dans la bibliographie. 
 
8NOTES.COM 

Music Theory 
http://www.8notes.com/theory/  
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
BARON, Michel 

Cours d'harmonie, « Guider d'abord vers l'essentiel ».  
http://michelbaron.phpnet.us/harmonie.htm  
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
BATTLE, Renaud (Battle's guitar) 

Les techniques de jeu de la guitare électrique.  
http://renaud.battle.free.fr/index44.htm  
[page consultée entre 2006 et 2011] 

 
BELKIN, Alan 

La forme musicale.  
http://alanbelkinmusic.com/site/fr/index.php/la-forme-musicale/l  
Principes généraux d'harmonie. http://alanbelkinmusic.com/site/fr/index.php/lharmonie/ 
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
COMMISSION SCOLAIRE DES BOIS-FRANCS 

Musicophone - Victoriaville 
http://ecoles.csbf.qc.ca/musicophone/ 
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
GUITARECLASSIQUE.NET 

Théorie 
http://www.guitareclassique.net/-Theorie-4-  
[Page consultée entre 2006 et 2011] 

  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  69 

        

GUITAR PICKERS 
Entretien de la guitare - Guitar Pickers Association 
http://www.gpassociation.com/gacoustique/entretien.htm  
[Page consultée entre 2006 et 2011] 

 
GOULAIS, Raphael 

Théorie de la musique 
Version 1.6 - 8 avril 2004,  
http://alban.lepsy.free.fr/composer/solfege.pdf 
[Document consulté entre 2006 et 2011] 

 
MYRIAD SOFTWARE 

Les ruptures 
http://www.myriad-online.com/resources/docs/melody/francais/breaks.htm 
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
SYLVAIN CARON (D. Mus.) 

Professeur agrégé 
Faculté de musique de l'Université de Montréal 
Cours d'harmonie tonale (MTE 1008-1009) 
http://www.mapageweb.umontreal.ca/caronsy/harmonie_1/  
[Pages consultées en 2017] 

 
THÉORIE DE LA MUSIQUE 

Intervalles 
http://www.theoriedelamusique.com/pageprincipale.html  
[Page consultée entre 2006 et 2011] 

 
VIRGINIA TECH COLLEGE 

Virginia Tech Department of Music 
8va 
http://www.music.vt.edu/musicdictionary/text1-9/8va.html 
8vb 
http://www.music.vt.edu/musicdictionary/text1-9/8vb.html 
15ma 
http://www.music.vt.edu/musicdictionary/text1-9/15ma.html 
15mb 
http://dictionary.onmusic.org/terms/6-15mb 
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
WIKIBOOKS 

Bases de solfège, Représentation musicale. 
http://fr.wikibooks.org/wiki/Bases_de_solf%C3%A8ge/Repr%C3%A9sentation_musicale  
[Page consultée entre 2006 et 2011] 

 
Auteur de l'article : inconnu 

Terminologie musicale italienne.  
http://www.alyon.org/musique/technique/terminologie_musicale_italienne.html 
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  70 

    

Auteurs des articles : inconnus 
Wikipédia, L'encyclopédie libre,  
Catégorie : Théorie de la musique.  
http://fr.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A9gorie:Th%C3%A9orie_de_la_musique 
Catégorie : Solfège 
http://fr.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A9gorie:Solf%C3%A8ge 
Catégorie : Harmonie tonale 
http://fr.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A9gorie:Harmonie_tonale 
Catégorie : Notation musicale 
http://fr.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A9gorie:Notation_musicale 
[Pages consultées entre 2006 et 2011] 

 
 
  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 

Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  71 

        

  



 

 

 

 

 

 
fretboard.guitars © 2017-2020 
Tous droits réservés | All rights reserved 
Les Éditions Self-Made-Man | Self-Made-Man Editions  72 

    

INDEX ALPHABÉTIQUE 

 

 

, 19 
 2, 19 
 3, 35 
 6, 19 
 7, 35 

( 

(add9), 49 

($5,#9), 49 

+ 

+, 16, 18, 19, 39, 41 
+2, 19 
+3, 19, 35 
+6, 19 
+7, 19, 35 

° 

°, 49 

½ 

½ ton, 13, 16, 18, 21, 22, 44 

1 

1, 14, 15, 18, 19, 35, 43 
10, 14, 15 
11, 14, 15, 43 
12, 14, 15 
13, 14, 15, 43, 48 
14, 14, 15 

2 

2, 14, 15, 18, 19, 49 

3 

3, 14, 15, 18, 19, 43 

4 

4, 14, 15, 18, 19, 43 
4 suspendu, 43, 44 

5 

5, 14, 15, 18, 19, 43, 49 

6 

6, 14, 15, 18, 19, 38, 43 

7 

7, 14, 15, 18, 19, 43, 46, 49 

7(ï ), 49 

7(sus4), 49 

7(#5), 49 

7(#5), 49 

7($5), 49 

7($5)(#9), 49 
7

e
 de dominante, 41, 43, 49, 63 

7sus4, 49 

8 

8, 14, 15, 18, 19 

9 

9, 14, 15, 43 
9

e
, 43 

A 

A, 36, 37, 47 

Â, 19 

abréviation, 49 
accord, 17, 19, 30, 31, 33, 38, 40, 

41, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49 
accord à quatre sons, 35 
accord augmenté, 33 
accord de 7

e
 de dominante, 41, 

63 
accord de DO majeur, 52 
accord de dominante, 39, 45, 48, 

61 
accord de dominante 7, 48 
accord de quinte diminuée et 

sixte, 41 
accord de quinte et sixte, 40 
accord de seconde, 41 
accord de septième, 35, 40, 48 
accord de sixte sensible, 42 
accord de sous-dominante, 61 
accord de tonique, 40, 44, 56 
accord de triton, 42 
accord du Ier degré, 52, 53 
accord du VI e degré, 52, 53 
accord du VII e degré, 52, 53 
accord majeur, 53 
accord mineur, 53 

accord mineur ($5), 56 
accord sans la quinte, 48 
accord substitut, 39, 43, 46 
accords de base, 33, 35 
accords de même nom, 60 
accords de même structure, 57 
accords en fonction de 

dominante, 45, 46 
accords en fonction de 

sous-dominante, 45, 46 
accords en fonction de tonique, 

45, 46 
altération, 19, 20, 48 
armature, 35 
arpège, 17, 51 
ascendant, 17, 22, 51 
augmenté, 19, 33 

B 

B, 36, 37, 47 
base dôun accord, 38 
base d'un accord, 47 
bécarre, 19 
bémol, 19 
bémolisante, 44 
bémoliser, 37 

C 

C, 36, 37, 47, 49 
C maj, 49 
C min, 49 

C&, 49 

C(add9), 49 
C(addD), 49 

C($5), 49 
C/B, 41 
C+5, 49 
Cæ, 49 
C-æ, 49 
C°, 49 
C°5, 49 
C°6, 49 
C°7, 49 
C2, 49 
C5, 49 
C7, 49 

C7( âÁ ), 49 

C7(4), 49 
C-7(-5), 49 

C7(ï ), 49 

C7(#11), 49 

C7(#5), 49 

C7($13), 49 

C7($5), 49 

C-7($5), 49 

C7($5,#9), 49 
C7+5, 49 
C7-5, 49 
C7alt, 49 
C7sus, 49 
C7sus4, 49 
cadence, 61 
cadence authentique, 61 
cadence évité, 61 
cadence imparfaite, 61 
cadence IV  ð V, 61 
cadence IV  ð V ð I, 61 
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cadence non conclusive, 61 
cadence parfaite, 61 
cadence plagale, 61 
cadence traditionnelle, 61 
cases de la guitare, 22 
cat®gories dôaccords, 36, 37, 43, 

46 
Caug, 49 
Cdim, 49 
chaîne de dominantes, 63 
chiffrage, 19, 38 
chiffrage classique, 38, 40 
chiffrage des accords, 30 
chiffrage des intervalles, 19 
chiffre arabe, 19, 38, 39 
chiffre romain, 30, 35, 36, 38, 39, 

45 
chromatique, 22 
cinquième degré, 30, 44, 45 
classification des accords, 43 
clavier, 51 
Clyd, 49 
Cm, 49 
CM, 49 

Cm%, 49 

Cm% (11), 49 

Cm% (add 11), 49 

Cm(add9), 49 
Cm(addD), 49 
Cm(maj7), 49 

Cm($5), 49 
Cm-5, 49 
Cm6, 49 
CM7, 49 

Cm7($5), 49 
CMA, 49 

Cmaj(#5), 49 

Cmaj($5), 49 
Cmaj7, 40, 49 
Cmaj7 / E, 40 
Cmaj7 / G, 40 

Cmaj$5, 49 

CMA$5, 49 

Cmin$5, 49 
CmM7, 49 

CM#5, 49 

CM$5, 49 
Cm§, 49 
conclusion, 61 
Cpent, 49 
cycle, 52, 53, 56 
cycle de quintes justes, 52, 53, 55, 

60, 61 
cycle de tierces, 53 
cycle diatonique de quintes, 55, 

56 
cycle symétrique, 57 

C#5, 49 
C#, 49 
C#7, 49 

C87, 49 
C§, 49 

C-§, 49 

D 

D, 36, 37, 47 
définition harmonique, 43 
degré, 30, 35, 39, 41 
demi-ton, 13, 16, 18, 21, 22, 44 
descendant, 17, 22, 51 
deuxième degré, 44, 45 
dièsante, 44 
dièse, 19 
diéser, 44 
diminué, 19, 33, 43, 49 
dixième, 14, 15, 16, 19 
dixième majeure, 14, 15 
dixième mineure, 14, 15 
dix-septième majeure, 14, 15 
dix-septième mineure, 14, 15 
DO, 20, 35, 36, 37, 44, 46, 52, 53, 

54 
DO 130.81 Hz, 20 
DO 6, 49 
DO 7, 60, 63 
DO 7(4suspendu), 49 

DO 7(#5), 49 

DO 7($5), 49 

DO 7($5)(#9), 49 
DO 7, sans quinte, 49 
DO 7

e
 de dominante, 49 

DO add 9, sans tierce, 49 
DO central, 16 
DO diminué, 49 
DO lydien, 49 
DO majeur, 30, 38, 44, 46, 49, 52, 

53, 54 

DO majeur (#5), 49 

DO majeur ($5), 49 
DO majeur 6, 49 
DO majeur 7, 40, 46, 60, 61, 63 
DO majeur ajouté 9, 49 
DO min6(9)add11, 49 
DO mineur, 49, 54 

DO mineur ($5), 49 
DO mineur 6, 49 
DO mineur 6(9), 49 
DO mineur 7, 60, 63 

DO mineur 7($5), 49, 63 
DO mineur majeur 7, 49 
DO pentatonique, 49 
doigté, 51 
dom 7, 48 
dominante, 30, 44, 45, 61 
dominante secondaire, 63 
douzième, 14, 15, 16, 19 
douzième diminuée, 14, 15 
douzième juste, 14, 15 

DO#, 36, 37, 54 

DO# 7, 63 

DO# majeur 7, 63 

DO# mineur, 54 

DO# mineur 7, 60, 63 

DO$, 36, 37 

DO$ mineur 7, 63 

E 

E, 36, 37, 47 
écart, 13 
échancrure, 23 
écriture, 48 
écriture musicale, 47, 48 
étouffoir, 51 
extensions, 43, 48 

F 

F, 36, 37, 47 
FA, 20, 35, 36, 37, 44, 46, 54 
FA 7, 60, 63 
FA 87.31 Hz, 20 
FA majeur, 54 
FA majeur 7, 46, 60, 61, 63 
FA mineur, 54 
FA mineur 7, 60, 63 

FA mineur 7($5), 63 
faux renversement, 48 

FA#, 36, 37, 49, 54 

FA# 7, 60, 61, 63 

FA# majeur, 54 

FA# majeur 7, 63 

FA# mineur, 54 

FA# mineur 7, 60, 61, 63 

FA$, 36, 37 

FA$ mineur 7, 63 
fonction de dominante, 45 
fonction de sous-dominante, 45, 

46 
fonction de tonique, 45, 46 
fondamentale, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 30, 35, 36, 43, 44 

G 

G, 36, 37, 47 
G/F, 42 
G13, 48 
G7, 41 
G7(9)(13), 48 

G7($9), 48 
G7/B, 41 
G7/D, 42 
G9, 48 
gamme, 17, 19, 22, 30, 31, 35, 36, 

39, 41 
gamme chromatique, 22, 57 
gamme de DO majeur, 30 
gamme jazz mélodique, 27 
gamme majeure, 23, 30, 36, 46 
gamme majeure en DO, 16, 39, 

41 
gamme majeure en DO, 44 
gamme mineure, 46 
gamme mineure harmonique, 27 
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gamme mineure naturelle, 27 
gamme occidentale, 20 
guitare, 22 

H 

harmonie, 20, 30, 45, 52 
harmonie jazz, 19 
harmonique, 20 
hauteur du son, 16 

I 

I, 30, 36, 38, 44, 46 

Ï 

ï , 48 

I 

I 5, 38 
I 6, 38 
I 7, 40 
I m7, 45 
I maj, 36 
I maj, 35 
I maj, 37 
I maj7, 35, 45, 46 
II , 30, 36, 44, 46 
II  m, 35, 36, 37 
II  m7, 35, 45, 46 

II m7($5), 45, 46 

II  m7($5)/V , 48 
II  m7/V , 48 
II  m9/V , 48 
III , 30, 36, 44, 46 
III  m, 36 
III  m, 35 
III  m7, 35, 45, 46 

III$ maj7, 45, 46 
intervalle, 13, 16, 21, 23, 33, 38, 

39, 40, 52, 56 
intervalle complémentaire, 17 
intervalle composé, 16 
intervalle dôoctave, 17, 21 
intervalle dôunisson, 17, 20 
intervalle de quarte, 39 
intervalle de quinte, 35, 38 
intervalle de quinte diminué, 63 
intervalle de sixte, 38, 39 
intervalle de tierce, 33 
intervalle de tierce majeure, 56 
intervalle harmonique, 17 
intervalle mélodique, 17 
intervalle mélodique ascendant, 

17 
intervalle mélodique descendant, 

17 
intervalle mineur, 16 
intervalle redoublé, 14, 15, 16, 23, 

24, 25, 26 
intervalle simple, 14, 15, 23, 24, 

25, 26 
intervalle triplé, 14, 15, 16, 23, 24, 

25, 26 
IV , 30, 36, 44, 46 
IV  m/V , 48 
IV  m6/V , 48 
IV m7, 45, 46 
IV  m7/V , 48 
IV  maj, 35, 36, 37 
IV  maj7, 35, 45, 46 
IV  maj7/V , 48 
IV/V , 48 
IV6/V , 48 

J 

J, 19 
J5, 19, 35 
J8, 19 
jazz mélodique, 27 
juste, 19, 33 

L 

LA, 20, 35, 36, 37, 44, 46, 54 
LA 110.00 Hz, 20 
LA 7, 60, 63 
LA majeur, 54 
LA majeur 7, 60, 61, 63 
LA mineur, 52, 53, 54 
LA mineur 7, 46, 60, 63 

LA mineur 7($5), 63 

LA#, 36, 37 

LA# mineur 7, 63 

LA$, 36, 37, 54 

LA$ 7, 60 

LA$ majeur, 54 

LA$ majeur 7, 60, 61, 63 

LA$ mineur 7, 60, 63 

LA$ mineur 7($5), 63 
lettre, 47 
lettre majuscule, 47 
lettre minuscule, 47 
lyd, 49 
lydien, 49 

M 

m, 47, 49 

m%, 49 

m% (add 11), 49 

m(add9), 49 
m(maj7), 49 

m($5), 43, 49 
m6, 49 

m7($5), 43, 49 

maj(#5), 49 

maj($5), 49 
maj7, 49 
majeur, 19, 43, 45, 49, 52, 53 

majeur (#5), 49 

majeur ($5), 49 

majeur 7, 46 
majeur ajouté 9, 49 
manche de la guitare, 22 
médiante, 30, 44, 52 
mélodie, 17 
MI, 20, 35, 36, 37, 40, 44, 46, 54 
MI 164.81 Hz, 20 
MI 329.63 Hz, 20 
MI 7, 60, 63 
MI 82.41 Hz, 20 
MI majeur, 54 
MI majeur 7, 60, 61, 63 
MI mineur, 54 
MI mineur 7, 46, 60, 63 

MI mineur 7($5), 63 
min6(9)add11, 49 
mineur, 19, 43, 49, 52, 53 

mineur ($5), 39, 49, 52, 53 
mineur 6, 49 
mineur 6(9), 49 
mineur 7, 43, 46 

mineur 7($5), 46, 49 
mineur majeur 7, 49 
mineur naturel, 37, 45, 46 
mineure harmonique, 27 
mineure naturelle, 27 

MI#, 36, 37 

MI$, 36, 37, 54 

MI$ 7, 60 

MI$ majeur, 54 

MI$ majeur 7, 60, 61, 63 

MI$ mineur, 54 

MI$ mineur 7, 60, 63 

MI$ mineur 7($5), 63 
mode, 27, 46 
mode de fonctionnement, 45 
mode de fonctionnement des 

accords, 43, 44, 45 
mode éolien, 45, 46 
mode ionien, 45, 46 
modulation, 46, 58, 60 
musique classique, 61 

N 

neuvième, 14, 15, 16, 19, 43, 48 
neuvième majeure, 14, 15 
neuvième mineure, 14, 15, 48 
notation, 38, 48 
notation des accords, 47 
notation polytonale, 48 
note, 17, 20, 22, 30, 31, 33, 35, 36, 

38, 44, 46, 47, 48 
note ascendante, 23 
note basse, 38, 47 
note commune, 43, 46 
note de base, 43 
note de référence, 16, 17 
note descendante, 23 
note fondamentale, 19, 38 
note inférieure, 51 
note supérieure, 51 
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O 
o
, 19 

o
5, 19, 35 

octave, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20, 21, 22 

octave inférieure, 21 
octave supérieure, 21 
onzième, 14, 15, 16, 19 
onzième augmentée, 14, 15 
onzième juste, 14, 15 

P 

parenthèses, 48 
partition, 49 
pédale, 51 
pédale forte, 51 
pent, 49 
pentatonique, 49 
phrase musicale, 61 
phrygien, 20 
piano, 40, 51 
portée, 16, 20, 31, 38, 47 
position fondamentale, 38, 40, 41, 

47, 52, 53 
premier degré, 30, 38, 44, 45 
premier renversement, 38, 40, 41, 

47, 52, 53 

Q 

quarte, 14, 15, 16, 18, 19, 39 
quarte augmentée, 14, 15, 16, 18, 

19 
quarte juste, 14, 15, 16, 18, 19 
quatorzième, 14, 15, 16, 19 
quatorzième majeure, 14, 15 
quatorzième mineure, 14, 15 
quatrième degré, 30, 44, 45 
quinte, 14, 15, 16, 18, 19, 33, 40, 

43, 47 
quinte augmentée, 14, 15, 16, 18, 

19 
quinte diminuée, 14, 15, 16, 18, 

19, 48 
quinte juste, 14, 15, 16, 18, 19, 39, 

48, 52 
quinzième, 19 

R 

RÉ, 20, 35, 36, 37, 44, 46, 54 
RÉ 146.83 Hz, 20 
RÉ 7, 60, 63 
RÉ majeur, 54 
RÉ majeur 7, 60, 61, 63 
RÉ mineur, 54 
RÉ mineur 7, 46, 60, 63 

RÉ mineur 7($5), 63 
registre, 22 
relative mineure, 46 
renversement, 17, 33, 40, 47, 48 

renversement dôaccord, 38, 47 
résolution, 56 

RÉ#, 36, 37, 49 

RÉ# 7, 63 

RÉ# mineur, 54 

RÉ# mineur 7, 63 

RÉ$, 36, 37, 54 

RÉ$ 7, 60 

RÉ$ majeur, 54 

RÉ$ majeur 7, 60, 61 

RÉ$ mineur 7, 63 

RÉ$ mineur 7($5), 63 
r¹le dôun accord, 36 

S 

second degré, 30 
second renversement, 39, 42, 47, 

52, 53 
seconde, 14, 15, 16, 18, 19 
seconde majeure, 14, 15, 16, 18, 

19 
seconde mineure, 14, 15, 16, 18, 

19 
seizième augmentée, 14, 15 
seizième majeure, 14, 15 
seizième mineure, 14, 15 
sensible, 19, 30, 35, 39, 41, 44, 45 
septième, 14, 15, 16, 18, 19, 35, 47 
septième de dominante, 41 
septième degré, 30, 44, 45 
septième majeure, 14, 15, 16, 18, 

19 
septième mineure, 14, 15, 16, 18, 

19 
série harmonique, 52 
SI, 20, 35, 36, 37, 39, 41, 44, 46, 54 
SI 123.47 Hz, 20 
SI 7, 60, 63 
SI majeur, 54 
SI majeur 7, 60, 61, 63 
SI mineur, 54 

SI mineur ($5), 52, 53, 56 
SI mineur 7, 60, 63 

SI mineur 7($5), 46, 63 
sixième degré, 30, 44, 45 
sixte, 14, 15, 16, 18, 19, 39 
sixte majeure, 14, 15, 16, 18, 19 
sixte mineure, 14, 15, 16, 18, 19 

SI#, 36, 37 

SI$, 36, 37, 49, 54 

SI$ 7, 60, 63 

SI$ majeur, 54 

SI$ majeur 7, 60, 61, 63 

SI$ mineur, 54 

SI$ mineur 7, 60, 63 

SI$ mineur 7($5), 63 

SI$$, 49 
SOL, 20, 35, 36, 37, 40, 44, 46, 54 
SOL 7, 46, 60, 63 
SOL 98.00 Hz, 20 
SOL majeur, 52, 53, 54 

SOL majeur 7, 60, 61, 63 
SOL mineur, 54 
SOL mineur 7, 60, 63 

SOL mineur 7($5), 63 

SOL#, 36, 37, 49, 54 

SOL# 7, 63 

SOL# majeur 7, 63 

SOL# mineur, 54 

SOL# mineur 7, 63 

SOL$, 36, 37, 49, 54 

SOL$ majeur, 54 

SOL$ majeur 7, 60, 61 

SOL$ mineur 7, 63 
son, 16, 20, 43, 51 
sous-dominante, 30, 35, 44, 45, 46 
structure, 13, 23, 30, 35, 36, 44 
sus4, 44 
sus-dominante, 30, 44 
sus-tonique, 30, 44 
symbole, 19 
symboliser un accord, 49 
système classique, 19 
système de chiffrage classique, 

38 
système musical occidental, 13 
système traditionnel, 19, 38 

T 

tablature, 49 
temps fort, 61 
tension, 43 
tétracorde, 25 
tétracorde majeur, 27 
tierce, 14, 15, 16, 18, 19, 33, 35, 47 
tierce majeure, 14, 15, 16, 18, 19, 

44, 52, 57 
tierce mineure, 14, 15, 16, 18, 19, 

57 
ton, 13, 18, 21, 23, 36, 37, 44, 57 
tonalité, 44, 53, 56, 63 
tonalité de DO majeur, 46, 52 
tonalité majeure, 39, 41, 46, 55 
tonalité mineure, 41, 46 
tonique, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 

20, 22, 30, 40, 44, 45, 46, 61 
touches du piano, 40 
trait horizontal, 48 
trait oblique, 47 
treizième, 14, 15, 16, 19, 48 
treizième majeure, 14, 15 
treizième mineure, 14, 15 
triade, 38, 47, 48 
triade majeure, 47, 48 
triade mineure, 47 
triton, 57, 63 
triton tonal, 44, 45, 46, 56 
troisième degré, 30, 44, 45 
troisième renversement, 41, 42, 

47 
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U 

unisson, 20 

V 

V, 30, 35, 36, 37, 39, 44, 46 
V 7, 35, 46 
V m7, 45 
V/I , 63 
V/II , 63 
V/III , 63 
V/IV , 63 
V/V , 63 
V/VI , 63 
V/VII , 63 
V13(4), 48 

V13(4)(ï ), 48 

V6, 39 
V7, 45 

V7(4)(#5)($9), 48 

V7(4)($9), 48 

V7(4)($9)(ï ), 48 

V9(4), 48 

V9(4)(ï ), 48 

V
e
 degré, 39 

VI , 30, 36, 44, 46 

Vï , 39 

VI  m, 35, 36 
VI m7, 35, 45, 46 
vibration, 51 
VII , 30, 36, 44, 46 

VII  m($5), 35, 36, 37 

VII  m7($5), 35, 45, 46 

VII$ 7, 45 

VI$ maj7, 45, 46 

X 

x, 19 
x5, 19 

# 

#, 16, 18, 19 

#10, 14, 15 

#11, 14, 15, 43, 44 

#12, 14, 15 

#13, 14, 15 

#14, 14, 15 

#16, 14, 15 

#17, 14, 15 

#2, 14, 15, 18 

#3, 14, 15, 18 

#4, 14, 15, 18, 19, 43 

#5, 14, 15, 18, 19, 43 

#6, 14, 15, 18 

#7, 14, 15, 18 

#9, 14, 15, 43 

$ 

$, 16, 18, 19 

$10, 14, 15 

$11, 14, 15 

$12, 14, 15 

$13, 14, 15, 43 

$14, 14, 15 

$16, 14, 15 

$17, 14, 15 

$2, 14, 15, 18, 19 

$3, 14, 15, 18, 19, 43 

$4, 14, 15, 18 

$5, 14, 15, 18, 19, 43, 44 

$6, 14, 15, 18, 19 

$7, 14, 15, 18, 19, 43, 44 

$9, 14, 15, 43, 44, 48 

$$, 16 

8 

8, 16, 18, 19 
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VOIR AUSSI 

 
Guide de lô®tudiant  
 
Lô®criture musicale 
 
La musique et les marhs 
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Maîtriser la guitare est un rêve qui anime bien des passionnés. 
Aujourd'hui, Internet donne accès à tous les outils nécessaires pour y 
arriver;  vidéos, logiciels, tablatures, partitions ainsi que des leçons 
offertes par des virtuoses. Cependant, parcourir aveuglément le Web 
nuit à cette visée, car trop souvent une grande part de notre temps est 
utilisée à rechercher de l'information plutôt qu'à nous exercer sur notre 
instrument. 
 
Ayant scruté le Web et la littérature pour vous offrir un contenu pratique 
et théorique pertinent, « fretboard.guitars » vous offre lôessentiel pour 
apprendre à bien jouer de la guitare. À travers sa procédure logique, 
son objectif est de vous aider à mettre en place des habitudes qui vous 
permettront dô®lever rapidement votre talent ¨ la hauteur de vos 
ambitions. 
 
Bon entraînement ! 


